CINTECUL MIRESEI

74 | | I‘—WI

Mg. 2969 1I C. Vistea de Jos — Fdgdras
n 1 L 1 ¥ El-\ } ! 1 I ]I
Pty —2— T F ) !
Plingf m/ - rea - §4, nu fd - cés,
A 1 n T_"-I:: 1
) [ | B | 1 i 1 L
H‘ " 'w bt | ) B—H__l_dg
D .1 1 . 1 & }’k’ . - r
U L - 1 ? v / i)
Dal - bf - soa - ré- fat Cd de g5 - faz
= ] i f—" = \

| 1

| =AY T 15 | 1 -7

| &7 i 1 ‘1 | 1 1 1 i
S~

D = e s
in - ¢co - les, Dol - & - s09 - ré-i_ f3l’
Mg 814 b. Negresti — Oas
=200
h | L i L 1 { i 1 \ i
345 £ | é} ihl } iht E| ) hg I '\!1 Py ] 'Lr\l ==
_(?%d‘\GT =t * |
Hel S M- rea-ss, cv-nu-na g
[ B S - S S
_y‘_f""" = m N mm = = P - [ S
oz = dzi méi 0z
e Y it
G } T T4 %\ ST = k —1 —
o e 7 o il iy Lo L £ S
dzi mér,dzi. £ o/ A skneusa ru-gi - ng
[a) e p—] i i f27 e
|7 | e | | S — | L I | o |
g 1 i | | 1 | e |
-t =73 | 7 i P I
@{3‘%‘5_ = e = & @ :
D — e =
oz 7 M T et dzi
9 — ! — — { T 1
7\ 1 | | [ vy | 1 =] e | | N 1 { 1]

233



CINTECUL MIRESEI
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LA BARBIERITUL GINERELUI Munteniua
Parlando, poco rubato
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I. Meitoiu, Spectacolul nuntilor, Monografie
folclorici, Bucuresti, Casa Centrald a Creatiei Populare, pag. 605).

_f- REPERTORIUL FUNEBRU

Semnificatii ale ceremonialului funerar la romaéni. Obiceiuri de in-
mormintare. Obiceiurile de inmormintare fac parte din fondul cel mai
stabil al valorilor documentare si estetice, cu profunde semnificatii in ceea
ce priveste profilul spiritual si specificul etnic. S-au perpetuat pind astdzi
manifestiri folclorice care atestd originea precrestind a unor credinte si
practici stravechi, legate de marea frecere din ,,ltimea cu dor in cea fara
dor® ; acestea sint, totodatd, elemente de continuitate geto-dace si daco-
romane in cadrul culturii populare roméanesti. Pentru reconstituirea dife-
ritelor aspecte ale culturii strimosilor poporului romén, se resimte nece-
sitatea apelarii la tezaurul gindirii populare, care trebuie transformat in
sursa primariA{18, p. 152), aldturi de investigatiile istoriografice. Cu alte

cuvinte ,,nu numai trecutul poate lamuri prezentul, ci si prezentul poate
lamuri trecutul, mai ales in cazul unei culturi poporane care nu prezinta,
de zeci de milenii, nici o discontinuitate integrald® (11, p. 73). In acest
sens, mentalitdti arhaice ale societatii, pe anumite trepte de dezvoltare,
si-au gisit addpost, impotriva scurgerii timpului, in unele practici, cit
maj ales in cintecele rituale, pe care le-au investit si cu functii estetice.

Pentru intelegerea semnificatiilor repertoriului de inmormintare, este
necesar si-1 privim in contextul mitico-ceremonial, care reflectd un mod
unitar de asimilare a universului in mentalitatea arhaicd : fortele vitale
si cele cosmice apar conjugate. Depéagirea unei situatii de criza (ca si in
cazul ciobanului din Miorita) se realizeazd prin transfigurarea el meta-
forica, ,prin integrarea momentului real intr-o ordine imaginard“
(7, p. 208). Este aici o atitudine fireascd, specificd unei colectivitati care
vrea si dureze si care, in momentele dificile ale existentei isi cautd, in
propria-i culturd (s.n.), resursele si solutiile metaforice de eludare a cri-
zei respective. f[In colectivitatea traditionald, toatd suita de practici si cin-
toce funebre are,in primul rind, rostul de a restabili echilibrul social
zdruncinat prin disparitia unui membru al grupuiui respectivf Ceremo-
nialul funerar face parte din cultul mortilor, al stramosilor, dar, asa cum
arita Arnold van Gennep!, in folclorul actual al popoarelor europene nu
se poate vorbi de un cult al mortilor in sensul exact al celui existent la
popoarele antice si orientale (16, p. 159). in exprimarile folclorice, izvorite
din conceptia traditionald a poporului roman, nu se manifestd o teami
predominanti fatd de mort; cintecele rituale, jocurile de priveghi arata,
dimpotrivd, ca intre lumea celor vii si lumea celor morti existau anumite
legituri, a caror motivatie trebuie ciautatd, mai intii, in insasi ideea per-
manentei de neam.

1 Gennep, Arnold van, Les rites de passage, Paris, 1909.
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In evolutia obiceiurilor de inmormintare ale roméniior o mare insem-
natate s-a dovedit a fi avut-o cultul lui Zamolxis!. Socotit zeu sau erou,
zeificat de Herodot si Strabon, mag si medic al sufietului de Platon, rege
filozof de Iordaes — in antichitate, apoi zeu celest (Vasile Pirvan, Mircea
Eliade) — in cercetirile moderne, Zamolxis este, mai presus de orice, un
simbol al modului de existentd al unui popor (12, p. 284) ; retragerea vre-
melnicd a zeului sugereazi unele mistere initiatice, iar trimiterea solului,
ales dintre cei buni si aruncat in suliti, confirmd@ apartenenta totald si
vesnicd a omului la substanta cosmicid. Geto-dacii credeau cd moartea in-
seamna numai o perioada de timp trditd in preajma lui Zamoixis, dupi
care urmeazad intoarcerea pe padmint ; de aici bucuria dacilor de a merge
la rézboi, fiind convinsi cd prin sacrificiu se vor invrednici de privilegiul
de a salislui, dupid moarte, lingd Zamolxis. In toate documentele rdmase
este mentionatd reactia paradoxald a geto-dacilor, care celebreazd prin
lacrimi zilele de nastere si prin veselie inmormintarea care, dupé ei, con-
stituie momentul reintoarcerii la Zamolxis (21, p. 188). Impéaratului Traian
ii atribuie Iulian Apostolatul urmitoarele cuvinte : (Zamolxis) ,le-a in-
tiparit in inima (geto-dacilor — n.n.) cd ei nu mor, ci numai isi schimba
locuinta si, de aceea, merg la moarte mai veseli decit la orice calatorie“®
Pomenirea, o componenti a obiceiurilor funebre roméanesti de astézi, este
prelungirea acestei credinte a stridmosilor in reintoarcerea celor réposati,
transpusa, in mod simbolic, prin revenirea in gindurile celor rdmasi.

Geto-dacii ii atribuie muzicii un efect terapeutic, dar si rolul de a-i
apropia inci din timpul vie{ii de cel linga care vor salaslui dupd moarte,
de Zamolxis. Cintarea era preponderent vocald, uneori acompaniatd
instrumental (9, p. 25), bazati pe melodii simple, cu ambitus restrins, iar
manifestirile artistice aveau ca dominantd sincretismul, provenit in pri-
mul rind din legatura dintre muzica si text?®.

Cu toata prioritatea fondului muzical dacic, in raport cu cel roman,
in ceremonialul funerar al roménilor persistd unele modalitati de cintare
asemdnditoare cu cele ale romanilor, in aceleasi imprejurdri; genul mu-
zical funebru al romanilor, noenia sau naenia (dupd numele unei zeitati
protectoare a muribunzilor), era un cintec cu acompaniament de fluier,
cintat la inceput de parintii celui pe moarte, apoi de citre femei specia-
lizate ; ,,inmormintarea cu cintece de fluier si de bucitm“ era conside-
rati de T. T. Burada un obicei latin, aceeasi afirmatie fiind facuta si de
Miron Costin — ,,vechiul obicei si la Rimleni, de ziced trimbita inaintea
oaselor, cum marturiseste Ovidius* (5, p. 20).

In esenta sa, fondul de credinte si practici folclorice al strdmosilor a
fost pastrat pe tot parcursul zbuciumatei evolutii a poporului roman.
Lipsa izvoarelor scrise dintr-o anumiti perioadd nu inseamnéa inexistenta
datinelor respective ci, dimpotriva, mentionarea acestora dupad un timp,
in care nu sint atestate, arati tocmai persistenta lor® (8, p. 12). Pe linga

1 In alte rostiri Zalmoxis (vezi Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedici, Buc. 1980. i

* Giurescu, Constantin, Giurescu, Dinu, Istoria romdnilor, Bucuresti, Editura
Stiintifics, 1974, pag. 56—68.

¢ Ghircoiasiu, Romeo, Contributii la istoria muzicii romdnegti, Bucuresti, Edi-
tura Muzicald, 1963, pag. 23.

4 Varagnac, André, Civilisation traditionnelle et genres de vie, Paris, A. Mi-
chel, 1948, pag. 47.
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sursele vii pe care le descoperim si astdzi, exista monumentele iconogra-
fice si epigrafice, precum si unele descrieri care ne parvin din timpul
Evului Mediu Romanesc : Paul de Alep, in 1633, zugraveste rituri de in-
mormintare in Moldova, iar Lamentius Toppeltinus, intr-o lucrare despre
originea transilvinenilor, publicatid la Lyon in 1667, face o descriere de-
taliatd a inmormintirii!, Din aceeasi perioadd, ca si din veacurile urma-
toare, provin si alte descrieri si mirturii despre obiceiurile funerare
romanesti? ; pe misura scurgerii timpului, creste frecventa publicatiilor,
iar cercetarea se indreapti cétre detectarea resorturilor adinci ale credin-
telor si practicilor folclorice. :

Secolul nostru, prin contributiile unor etnomuzicologi, cum ar fi Con-
stantin Briiloiu, Béla Bartok, George Breazul, Nicolae Ursu, Emilia Co-
misel, Ghizela Suliteanu, ale unor etnologi si folcloristi literari ca Ion
Muslea, Mihai Pop, Romulus Vulcénescu, Ovidiu Birlea, Florica Lorint,
Vasile Tudor Cretu (vezi si bibliografia de la sfirsitul capitolului) mar-
cheazi o etapi superioard si in acest domeniu al folcloristicii, caracteri-
zati prin cereetarea realitdtilor in universul mental care le-a dat nastere,
extinderea investigatiilor zomale, cercetarea interdisciplinard, profunzi-
mea analitics, perfectionarea instrumentelor de lucru; contributiile mai
sus mentionate subliniazad caracterul traditional al manifestarilor, impor-
tanta cultului strdmosilor, a relatiilor dintre om si mediul inconjurator
(cultul soarelui, relatiile dintre om si pomul vietii, dintre om si unele
animale?), a simbolului drumului din cadrul mitului marii treceri, a prac-
ticilor profilactice, a ritualurilor initiatice din ceremonialul funebru, pre-
cum si conservarea unor structuri muzicale si imagini poetice de o excep-
tionala valoarea estetica si documentara.

‘ {n suita obiceiurilor funebre se pot distinge cele trei etape principale,
proprii oricirui ceremonial de trecere : despdrtirea de cei vii, pregéitirea
treceril precum si integrarea in lumea mortilor si restabilirea echilibru-
lui social rupt prin plecarea defunctului. In colectivitatile traditionale,
oamenii credeau ci moartea este prevestitd prin anumite semne ; existau
si anumite practici, despre care se credea cd usureaza moartea ; ultimele
dorinte ale muribunduluj erau indeplinite intocmai, nu numai din respect,
dar si de teama Jgmirilor nefaste pe care le-ar provoca neindeplinirea lor
(16, p. 158). Moartea cuiva era anuntatd nu numai neamurilor, ci intregii
colectivititi rurdke; prin modalitati statornicite de traditie : se tragea clo-
potul intr-un anumit fel, se suna din bucium, se punea la poarta celui

v

mort o nifram3i neagra, barbatii din familie umblau cu capul descoperit.®

Urmau pregitirea defunctului pen{ru trecerea in noua stare precum si
anumite acte de profilaxje pentru ceilalti: pregatirea camerei, intoarce-

4 In Ardeal Dachilor obicein cu mare petrecere aduce mortul la gropnitd.
Mirg inaintea boierilor cintiretii si preutii, pe urmd vine ceialalti multime, in-
chipuind cum si ceilalti vor merge unde si cel mort, ca cum j-ar zice : mergi cé
noi te vom urma®“. (5, p. 21).

2 Johannes Troester — 1666, De la Croin — 1676, Dimitrie Cantemir — 1715
(Descriptio Moldaviae), Fr. Sulzer — 1781 (Istoria Daciei Transalpine), Vasile
Popp — 1817, Samuil Mictu — 1820, Gavriil Popp — 1848, Teodor T. Burada — 1873,
1878, 1882, Simion Florea Marian — 1892.

3 Lup, cal, vidra etc.
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rea oglinzilor, indepértarea unor animale ete. Despartirea constituie par-
tea esentiald a secventei a doua si se intinde, de obicei, pe durata a trei
zile.

Era inditinat ca aproape toatd colectivitatea sd participe atit la pre-
gatire cit si la Inmormintarea propriu-zisd, conformindu-se unor criterii
de buni cuviinta, transmsise prin traditie (14, p. 108). In cadrul pregétirilor
si in desfisurarea ceremonialului, unii aveau un rol bine stabilit : tinerii
care aduceau bradul, femeile care interpretau cintecele rituale, cei care
organizau jocurile de priveghi, groparii; 1i se addugau alti oameni care
sidreau in ajutorul celor napastuiti. Pe linga practicile determinate de cre-
dinte stravechi legate de moarte, marea trecere reprezinta un moment
de mare durere pentru familie, rude si comunitate ; jelirea, bocirea este,
in primul rind, o exprimare ,spontani a pdarerii de rau®, dar si un act
social obligatoriu. Inmormintarea propriu-zisd constituie incheierea celei
de a doua secvente a ceremonialului si, totodaté, inceputul celei de a
treia ; ca si in alte obiceiuri de trecere, acest moment este marcat si de
¢ masa, numitd in unele locuri ,,comind“ sau ,»comindare®, ce reprezinti
0 manifestare a solidarititii sociale a intregii comunitati sitesti. Inceputa
intr-o atmosfera de , tristete solemna¥, ea se incheie intr-o atmosfera ve-
seld ; in unele locuri aceasta culmina chiar cu dansul ; in trecut masa avea
loc uneori in cimitir unde, cu acest prilej, se si dansa. ,,Ansamblul prac-
ticilor, menite si restabileascd echilibrul social rupt prin moarte, depasea
cu mult cele trei zile a'e ceremonialului de inmormintare propriu-zis. Ele
se faceau si se mai fac incd timp de patruzeci de zile sau noua sapta-
mini. Abia dupi trecerea acestui rdstimp familia reintra in viata nor-
mala“ (16, p. 158).

n special pe durata celor trei zile, dar si dupéd aceea, cu o frecventa
descreseinda, se desfisoard manifestérile folclorice, intre care se detaseaza

cele poetico-muzicale. Primul apare bocetul, ca o expresie spontand a du-__

rerii pricinuite de moartea rudei apropiate. In unele zome (din nordul
Transilvaniei si Moldovei) moartea este Vestitd prin anumite semnale din
bucium (tringhiti) ; din acest instrument se poate cinta in Zzori, la
prinz, seara, uneori noaptea la priveghi sau la mormint; sint zone uade
apare fluierul (Padureni, Moldova, Tirnave) sau unde cortegiul funerar
este insotit de ceterasi. In 'c_im_p'ﬁi noptii nu-se boceste ; are loc priveghiul,
in cadrul ciruia se fac anumite jocuri, dintre care unele cu mdisti (Vran-
cea), sau chiar spectacole funerare (Gogiu! — sudul Moldovei)dIn Transil-
vania si o parte din Moldova, pentru cei tineri si maturi se cinta si un
cintec de priveghi, iar in sudul Transilvaniei, la miezul noptii si, 1uneori,

chiar dimineata — Cintecul dl mare. In sud-vestul tarii (Oltenia Subcar-
paticd, Banat, Hunedoara) in zorii zilelor, cind mortul este in casd (in
unele pirti si in dimineata urmatoare — Banat), se cinta cintecele zorilor
(,,zorile afard, ,zorile® in casd) ; in aproximativ aceeasi zond, dar si prin
Alba si Nasaud se aud cintecele bradului (Gorj — Ale bradului, Bradule,
tradule, Ridicatw’ bradului; Mehedinti — Al sulifii ; Banat — Cu sulifa,
La suliti, Siecie, siecie ; Hunedoara — Cetind de bradu, Brade-ncetinate ;
Nisiud — Cintecul buhasului), care, altadatd, se intindeau pe o arie mult
mai largi din cuprinsul teritoriului romanesc. In cursul diminetii din ziua

inmormintérii, la plecarea spre cimitir si pe drum, se interpreteazd in

! Vuleiinescu, Romulus, Gogiu, un spectacol funerar, Revista de etnografie si
folelor, tom. 10, nr. 6, Bucuresti, 1965.
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Banat cintecele ,,de petrecut®; in Oitenia Subcarpaticd unele cintece ri-
tuale se aud inaintea plecirii cortegiului, (Réamii, casd, sandtoasd), spre
cimitir — Ale drumului (,,Ce mi-ai 2abaviti“), sau la mormint — Ale pa-
mintului (Paminte, paminte, Colea dinspre apusi).

In ceea ce priveste functia, tematica si modul de realizare, productiile
muzicale se pot sistematiza astfel :

— Cintece ceremoniale (,,ale bradului®, ,ale zorilor®, ,de priveghi®,
»de petrecut®, ,ale drumului®, ,ale pamintului® etc.), care se cinti in
grup de catre femei (3, 5, 7 in Oltenia sau doud grupuri antifonice de 2,
4, 6, in Banat), in anumite momente ale ceremonialului funerar necrestin ;

— Bocetele se cinta, de obicei, individual (vocea este insotitd uneori
lieterofonic de fluier sau cimpoi), in timpul zilei ; de obicei, nu sint legate
de anumite momente ale ceremonialului; existd insi si bociri rituale,
publice ;

— Repertoriu instrumental — semnale, melodii de origine vocald, me-
lodii de dansuri rituale ; :

— Versul — de origine semicarturireasci. (mult mai putin reprezentat
fata de celelalte genuri vocale; a apirut relativ recent in Transilvania
$i, partial, in Banat).

Cintecele ceremoniale. Marele folclorist roman Constantin Brailoiu
este primul care face distinctia dintre cintecele ceremoniale, rituale, ca
opere folclorice interpretate in grup ,,J]a anume vreme, dupi anume legi®,
de catre femei ce nu sint rude apropiate ale mortului (2, p. 3) si bocete,
ca ,revarsari me.odice ale pdrerii de rau¥, cintate individual de -catre
rude si reprezentind atit acte obligatorii de bund cuviinta cit si exprimari
spontane ale durerii morale intime.

Dacd in prezent cintecele ceremoniale pot fi intilnite pe o arie relativ
restrinsd, se presupune cid in trecut ele erau rispindite pe intreg teri-
toriul folcloric roménese (17, p. 204), tinind seama de unitatea structu-
rala de ansamblu a obiceiurilor funebre romanesti, de unele imagini
poetice preluate de bocete sau alte genuri in zonele unde cintecul cere-
monial nu maj este atestat, de unele aseméandiri, pe care le putem identi-
fica daca facem comparatia cu alte cintece rituale : de nunti, ale cunu-
nii ete. Un proces lent de degradare si disparitie poate fi sesizat si astiizi ;
Pe de altd parte, in zonele limitate, care incd mai pistreazi aceste cin-
tece, se constatd ca sensul originar al tematicii nu este usor de desprins,
datoriti maximei concentriri a simbolurilor poetice, asociate cu structuri
muzicale dintre cele mai arhaice, precum si evolutiei conceptiei poporului
despre lume in raport cu credintele mediilor patriarhale care au generat
operele respective.

In vetrele folclorice care le-au conservat, cintecele ceremoniale nu
completeazd intotdeauna suita ceremoniald cu toate momentele ei (adu-
cereq bradului, priveghiul, zorile, al sicriului, despirtirea de casd, ale
drumului, ale tdrinii) ; aceasti realitate era constatati de Briiloiu pentru
Gorj incd din deceniul al IV-lea al veacului nostru (2, p. 2—3). Partile
sale cele mai rezistente si cele mai semnificative ca opere folclorice sint
cele centrate in jurul bradului (al pomului vietii) si al zorilor (surori ale

1 In vara anului 1980, o echipa studenteasci a Conservatorului din Bucuresti,
condusd de Gh. Oprea, a cules din Gorj un material folcloric foarte bogat, aproape
cu nimic alterat de scurgerea vremii fatd de cel prezentat de Constantin Brailoiu
in anul 1936.

16 — Folclor muzical roméanesc — cd. 214 %’341



soarelui). Acestea sint si creatiile care reflectd relatia omului cu natura,
celelalte constituind dialoguri cu cel decedat (19, p. 75). Variantele culese
pind acum permit insid o reconstituire a intregului ansamblu ; creatii re-
prezentind diferitele momente ale ceremonialului pot fi auzite si astazi
in unele localitdti din zonele mentionate anterior.

Din punct de vedere muzical, tipurile melodice ale cintecului ceremo-
nial sint distincte de la o zoné la alta ; in cadrul aceleiasi zone se remarca
0 pronuntgta unitate structurali a ansamblulm iar cintecele, reprezentind
direritele momente ale ceremonialului, sint variante ale citorva melodii
cu putere de circulatie in intreaga zona. Acestel unitdti structurale i se
adaugi, pentru aceeasi zond, o unitate stilisticdA si interpretativid. Din
aceastd cauzi, analiza tipurilor melodice distincte este suficientd pentru
a evidentia CaI‘aCtE‘I"]SthLe muzicale ale cintecelor ceremoniale. Aceste
tipuri melodice vor fi urmarite in special in relatia lor cu texte de ,brad®,
de ,,zori%, ,de petrecut®, asa cum se produce, de obicei, asocierea cu anu-
mite poezii in sinul realitétii folcloricel.

Cintecul bradului — ‘una din creatiile desavirsite ale geniului popular
romanesc — reflectd credinta arhaici in relatia dintre om si pomul vietii®
(23, p. 68—73). Cultul vegetal existi si la alte popoare antice?, iar arbo-
rele existentei este semnalat si in obiceiurile unor popoare europene (13,
p. 332). La romani, pomul vietii este un motiv frecvent in plastica popu-
lara, ce precede aparltla motivelor elenistice si iraniene®; prezenta braf
dului in cele trei cicluri mari ale obiceiurilor de trecere — nastere, nunta,
moarte — constituie incd o probi pentru vechimea credmtelor legate de
el. Se poate vorbi, asa cum mentionam anterior, si de o f111at1e romana :
»in fata casei celui defunct era depus un ChlpaI‘OS semn al mortii consa-
crat lui Pluton, zeu al adincurilor... ; in loc de chiparos se punea uneori
un brad“ (21, p. 193). Unii cercetatori au remarcat apropierea dintre sec-
vente ale obiceiurilor de nuntd si inmormintare, traditie existenta la po-
poarele balcanice (15, p. 7—28), dar intilnitd si in ritualurile altor nea-
muri®, Dar ,,sincretismul de semnificatii ale aceluiasi simbol reprezinta,
in cultura orald, un fenomen specific ca si sincretismul de functii® (17,
p. 215) ; la noi, simbolul cintecului si ritualul din Transilvania pot fi in-
terpretate ca o imagine a mortii-nuntd, iar in Oltenia nordica si Banat
profunzimea semnificatiilor este determinaté si de o organizare complexa

a elementelor poetice, relatla cu bradul putind fi urmaritd pe toatd du-
rata existentei omului si dincolo de ea. Uneori, bradul este ingropat in
locul celui care a murit, departe de ai sii, pentru a suplini o absentd ce

1 Poeziile se grupeazi in doud serii paralele, dupd cum observd folcloristii
literari (17, p. 205) : o serie avind un caracter general si cuprinzind, pe lingd cin-
tecul zorilor si cintecul de rdmas bun, cintecul mare, cintecul de petrecut, iar
cealalti fiind legati de reprezentarea mortii ca nunti — cintece ale bradului.

2 {Acesta poate fi bradul, dar si ,mdirul de mdirgirit cu mere de argint* ca la
Greci (23, p. 69) sau prunul, ciresul la slavii de sud.

3 China, Australia, Indochina, India, Fenicia, Mesopotamia, Egipt, Grecia Antica.

4 Petrescu, Paul, ,,Pomul vietii in arta populard din Romdnia, Studii si cer-
cetiiri de istoria artei“, Bucuresti, 1961, nr. 1, pag. 41—82.

5 Indienii, slavii pigini ai sec. al X-lea, germanii nordici (15, p. 7T—28), ita-
lienii din Corsica, Sardinia, Calabria (21, p. 194).
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poate provoca nenorociri familiei si comunitatii satesti (23, p. 69), iar in
etapa post-mortem are rolul de arbore de pomani, cu forma sa conta-
minatd de influenta posterioard a religiei — arborele pomenirii.

Obiceiul de a pune un brad la cap de mormint existi in aproape toata
tara, insd cintecul respectiv, intr-un context ceremonial bine stabilit, este
cunoscut doar in zonele mentionate anterior. Se cinti, deci, atit celei cit
i celui mort ,,nelumit® :

»Voinice, voinice

Nu-mi place, nu-mi place
Ce nevastd ai !

’Naltd, minunatd,

’Naltd si subtire,
Crescutd-n pddure,
Taiatd-n secure.?

cit si pentru altii, in cadrul ceremonialuluj funerar : ,,se cint# la toti mortii
aicea la noi“ (Aiba — culegitor Ilarion Cocisiu), ,Jla oricine, cine are
brad% (Gorj — culegitor Gheorghe Oprea) ; se aminteste defunctului de
legatura lui ancestrala cu bradul, din nastere :

»Auzi, loani, audz
Rau ai fost ursit
Cind ci-ai bociedzat
Atunci bradu-o dat,
Tu cin’ ce-ai nascut
Bradu s-o fidcut®.

(Valea Almajului, culeg. N. Ursu)
Prin insotire :

»Tot mi-a poruncit

Tinerel, voinic

De cind am fost mic

In codrii opriti,

La poale-nveliti,

Ca el m-a-nsemnat,

Eu sd-i fiu sotie

Pind la vecie®,

(Tara Hategului, culeg. I. Cocisiu)

Spre marea trecere :

»Brade, brade

Sd-mi fii frate,
Intinde-ti, intinde

Eu sd le pot prinde
Virfurile tale,

Sd trec peste ele

Marea in cea parte,

Ce lumea-mi desparte.”

(Culeg. S. Fl. Marian)

! Simion Florea Marian, Bradul la poporul romdn, Albina Carpatilor, Sibiu,

1879—1880.
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Grupul de femei ,,specializate®! (3, 5, 7 in Oltenia, sau grupuri de cite
2, 3, 4, 5, 6 in Banat care, de obicei, cunosc intregul repertoriu de cin-
tece ceremoniale de inmormintare) intimpini la marginea satului bradul
adus din padure de ceata de flacii (de obicei in numar de 7 sau 9) ; acestia
au plecat in zori ,,Cu parul lasat, / Cu capul legat, / Cu roua pe fatd / Cu
cedta pe brate”. cutreierind ,,Vdile cu fagii / Si muntii cu brazii“ si gasind
bradul intre ,,lerburi intregi / Izvoare reci“, (un brad anume) ,,Bradul cel
pocit / Cu craca uscatd / De moarte ldsatd® ; ei (flacaii, voinicii) ,,M-au
doborit ; M-au pus la pdmint / Si cd m-au luat / Tot din munti in munti /
Prin bradui marungi.“

Mai de mult, era obiceiul ca fliciii si cinte din fluier cintece de jale
atunci cind plecau si doboare bradul (14, p. 110). Ei il tdiau, il curatau
de crengi, lasindu-i in virf o coroand, dupd care plecau spre sat purtind
bradul pe umeri ,,Cu cetina-n vale®, Lasat in primele zile la o casi din
marginea satuluj (14, p. 111) s-au dus direct la casa mortului, (16, p. 161),
bradul era impodobit apoi, la casa celui decedat, cu flori, panglici, ciopo-
tei, cu obiecte ce aminteau nunta, in unele locuri punindu-se in el si
obiecte ale defunctuluiZ In cortegiul de inmormintare, bradul era purtat
de doi flacdi (in prezent pot fi si barbati insurati, dar tot doi — Gorj,
1980), insotit de femeile care-i interpreteaza cintecul, apoi asezat la ca-
patul mormintului si lisat si putrezeascs si sa cada.

Ale bradului se cintd la intimpinarea bradulm'ﬁ{e catre femei in mar-
8inea satului, la ducerea lui citre casa defunctului, in timpul impodobirii,
inainte de plecarea cortegiului, uneori pe drum, precum si la ridicatul lui
la capidtul mormintului ;| nu orice ceremonial cuprinde aceste momente
(iar melodiile pot fi identice) ; in Gorj, de pildd, ele au fost urmdirite prin
observatie directi sau reconstituite prin chestionare, cit si deduse din
sectiunile textului. Poezia insi nu cuprinde unele secvente ale obiceiu-
lui ; dupd ce bradul este »mintit® / ,,Pin’ m-or doborit ; Ci mi pun
la casi / Sd mia sindrileascd. / Dar ei m-or mintit / Si pe urm’ m-or dus /
La cap de voinic / Ploaie si mi ploaie / Cetina sd-mi moaie / Sd nu in-
verzesc / Sd mi ofilesc*? ; sau, dupi ce e purtat, /,,Tot din munti in munti /
Prin brddui mdrunti“ / apare secventa finali : / »Pe min’ m-or adus / La
cap de mormint / Umbritd la fatd / Sotior la brati“s. | Textul are, de
obicei, o structuri ternari (vezi ex. 370): intrebarea grupului de
femei (,,Bradule, bradule / Cin’ ti-a poruncit / De mi-ai coborit / De la
loc pietros / La loc mldstinos ?%), secventa desfasurarii ritului propriu-zis
(exemplificati anterior) si opozitia dintre destinatia promisa si cea reala.

Sub aspect tematic nu sint mari diferentieri de la o zond la alta, crea-
tiile prezentindu-se, in general, ca ,,variante putin nuantate ale continu-
tului si procedeelor de realizare poetici“ (14, p. 112). Nu este locul pen-
tru a insista asupra procedeelor stilistice si compozitionale — epitete mai
numeroase in raport cu textele celorlalte cintece ceremoniale funebre,

! Nu profesioniste (cum s-a afirmat uneori), ci ,insdmnacie", care nu sint
retribuite in mod obligatoriu: ,care or vrut, m-o dat, care nu, n-am pretins, la
pomand mi ciami* (Valea Almaijului).

? In Gorj (Bridiceni, culeg. Gh. Oprea, 1980), bradul se aduce cu o zi inainte :
in drum iese cineva cu o ulcea si-o sparge inaintea lui (,,58 se spargi relele, si
nu mai moaré cineva din familie®).

-3 Arcani — Gorj, culegitor Gheorghe Oprea, iunie 1980. 5
* Bridiceni — Gorj, culegitor Gheorghe Oprea, iunie 1980. R
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alegoria (intregul poem), diminutivele, amplificarea descriptivd, parale-
lismele, precum si dativul epic, ,,ca“ narativ, rimi interioari, epifora, ana-
ford, anadiplozi ; subliniem numai valoarea estetici remarcabild a aces-
tei poezii epice — rezultatul unei maxime slefuiri si cristalizdri de-a
lungul vremilor si generatiilor care s-au succedat.

Structural, versul cel mai raspindit este pe tipar hexasilabic; pe
alocuri este semnalatd si prezenta tiparului octosilabic (Hunedoara, Na-
sdud). Completarea silabici se realizeazi prin addugarea lui i (Oltenia
nord-vestic3) :

»Cin’ ti-a porunciti®
sau a vocalei u (Transilvania sudici) :
»Cin’ t-0 poruncitu®.
Cind apare, apocopa poate fi simpla
wdtecind, siecin’ (Banat)
sau dubla : e S
- .Cetind de bradu
Cetind de... (Tinutul Pidurenilor) _
Anacruza de sprijin, de obicej silabici, apare printr-o cor;soané :
,»m Bradule, bradule“ (Gorj) -
si
,m Cetind de bradu®
sau printr-o semivocala :
-»i Rau te-ai duple... (catu) (Tinutul Padurenilor)
Din punct de vedere muzical, -Cintecul bradului se prezintd mult mai

diferentiat pe zone, in comparatie cu tematica poetica. Structurile mo-
dale prezintd un numir relativ redus de sunete — tetracordii :

Runcu — Gorj

5
9 t i T it =1 T : ]
352 V4 1 I T P } | N | 1 || Y o |L\ : —l?'\ If\ } }
P — rh e el ¥ == e
Bra-du - Je, bra-du-le, Bra-du-le, bra——= du-le
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— tetratonii cu pieni (Mehedinti, Nédsdud)

o) 1) o) jrd
o 1 == —]
h_QI‘it] & = =
- e = | =
— pentacordii (Gorj, Valea Almajului)
= = = : —
15 | 1D = =
o
— hexacordii (Tinutul Padurenilor)
355
0 S
p°d 5 |
E G e
U O !i‘-‘-l L

F
F (finala)

dar si moduri cu mai multe sunete in care, uneori, se poate observa deri-
varea lor din structuri cu numdir mai redus de sunete, prin extensia
scarii (Alba)

LLL.L. /

L%}

0

) g 2)
e : ] substrat
= = —|  pentatonic

1n aceste cintece se remarci independenta functionald a treptelor de
bazid, ce se impun atit prin frecventa cit si prin durata mai mare $i pre-
zenta lor ca sunete de incheiere a rindurilor sau strofelor melodice ; in
modurile cu un numdr restrins de sunete, aceastd caracteristicd apare

! Mirza, Traian ; Szenik, Ileana, Curs de folelor muzical, partea a II-a, Con-
servatorul ,,Gh. Dima“, Cluj-Napoca, 1969, pag. 113.
2 Tbidem, pag. 114. '
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bregnant, evidentiindu-se cu claritate bipolaritatea in relatie de tert
micd, sau de secunda mare. Cadentele finale sint pe treapta a doua a mo-
duluj (Gorj, Banat, Tinutul Pidurenilor) sau pe treapta intiia (Alba, Ha-
teg). Acestor sunete, asezate la baza scirii, li se adauga, prin insemnitatea
pe care o conferd constructiei modului, treptele a patra sau a cincea, re-
liefate deseori prin salturi ascendente (cvartd, evintd in Gorj, Mehedinti
si sextd in Tinutul Padurenilor), descendente (cvartd, cvintd in Hateg,

Valea Alméjului) prin aluneciri la cvarti ascendentid sau descendentd
(Nasdud, Alba). In afara acestor salturi sau aluneciri, care incep melodia,
succesiunea sunetelor se face prin mers treptat, predominind intervalul
de secundd mare. Unui contur mixt (desfisurarea lind este intrerupta de
salturile amintite) ii corespunde, in general, un caracter si’abic, exceptie
facind cintecele din Tinutul Padurenilor sau Nisiud, in care ornamen-
latia bogatd determind si un mers sinuos al melodiei.

Diatonismul aproape perfect al structurilor sonore este intrerupt une-
ori (vezi ex. 370, 373, 374) de instabilitatea unor sunete ; sint tocmai su-
netele de pasaj, emancipate sau nu, din starea de pieni. Aceasta trideazi
si unele modalitdti de amplificare a sistemului modal, prin aparitia unor
noi sunete care, ulterior, nu numai cd devin constitutive, dar si coloreazi
melodia prin instabilitatea lor. In exemplele citate, sunetul instabil este
al treilea in ordinea ascendenti a sciirii si constituie fie un pien (vezi
eX. 375), sau un indiciu pentru substrat tetratonic (vezi ex. 370), fie un sunet
de pasaj intr-o melismé ascendenta. Profilul melodiei este, in general, des-
cendent in cadrul unei strofe muzicale ; pe rinduri melodice, el poate fi
$i mixt sau ascendent, sensul ascendent sau descendent al rindurilor in
cadrul strofej constituind unul din criteriile de diferentiere zonali.

Gorj : descendent+descendent+mixt+descendent.

Banat : descendent+idescendent+mixt+descendent+descendent.
Hunedoara : ascendent+mixt+mixt+ descendent.

Alba : descendent+ descendent-+mixt+descendent.

Nasaud : mixt+4descendent+descendent.

Profilul melodic nu poate fi incadrat in scheme rigide, el fiind deter-
minat de organizarea interioara a rindurilor melodice si motivelor, a or-
dinei in care se succed anumite intervale si durate ale sunetelor. Remar-
cdm, in aproape toate cintecele, o individualizare pregnantd a celulei me-
lodice, care corespunde pe plan ritmic cu podia binard. Diferentierea zo-
nald depinde atit de constitutia fieciirei celule in cadrul unui anumit rind
melodic (primul, al doilea ete.) cit si de jocul acestor microstructuri in in-
teriorul strofei muzicale ; un rol organizator important, in aceastd pri-
vintd, il au si duratele.

In Oitenia Nord-Vesticd predomina duratele scurte (notate cu optimi),
combinate pe alocuri cu durate de doui ori mai lungi (notate cu pétrimi),
ce ocupd anumite locuri (in unele cintece — a doua silaba din primul rind
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melodic si a cincea silaba din al doilea rind melodie, ex. 370) tot in aceasta
zona, uneori, se impune si patrimea :

358

i S
JHidd

J bHidd
S e

fata cde

a0

B

- In aceste structuri pot aparea, dupd cum vedem, si doimile, in special
la finalurile rindurilor melodice ; se remarci, de asemenea, simetria de
oglindd intre primul si al doilea rind melodic, in schema ritmica prezentatd
imediat anterior.

Alternanta optimilor cu patrimile constituie o caracteristicd si pentru
Banat. In ambele zone tempoul este destul de rapid — (in Oltenia opti-
mea=168, 176, 192, 204, iar pentru Banat Nicolae Ursu noteazi allegro,
cllegretto, mai rar andante) si giusto. Se evidentiaza, astfel, trasaturile
sistemului ritmic giusto-silabic combinate, pe alocuri (in finalurile rin-
durilor melodice), cu trisiturile parliondo-rubatoului.

In zonele transilvane optimea nu mai este o duratd constitutivd ; ra-
portul se produce intre duratele lungi, pitrimea si doimea, aceasta din
urmi avind si un rol organizator in desfdsurarea melodicd. Tempoul larg
(pdtrimea=60, 80, 88 in Pidureni, pitrimea=—63—66 in Nidsdud) si carac-
terul rubato sint, de asemenea, caracteristice. In toate melodiile cintece-
lor bradului, ca si in ale celorlalte cintece ceremoniale, la unitatea arhi-
tectonicd de ansamblu a pieselor contribuie si repetarea aceleiasi structuri
metrice in cadrul strofei melodice ; aceastd reluare a primei structuri se
face atit in al doilea, cit si sdrind peste acesta, in al treilea rind melodic.
Uneori, toate rindurile melodice pot avea aceeasi structurd, alteori sint
grupate doua cite doud, intr-o orinduire simetrici, ce apare si in alte
cintece rituale din Transilvania, legate de mersul ceremonios :
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Acestor reludri a tiparului metric nu le corespund repetdrile unor orga-
nizari intervalice, chiar daca apar, nu coincid decit rareori cu repetérile
ritmice. Mai mult, tocmai pe duratele cu rol organizator (cele lungi) apar,
in repetari, alte sunete.

Formele arhitectonice sint fixe in toate cintecele ceremoniale. In con-
stituirea lor, un rol important il au, asa cum s-a spus, celulele ritmico-me-
lodice, care se succed prin repetdri identice sau variate, transpuneri pe
alte sunete, secvente, inversiri si alte preludri simetrice, extensii inter-
valice ete. Forma este alciituitd din 2, 3, 4 rinduri melodice (uneori chiar
5) : AB, ABB, ABBC, ABCD, ABCDD etc; aceasta varietate formala, in
ceea ce priveste succesiunea unor rinduri melodice identice sau diferite,
nu se reliefeaza decit prin compararea cintecelor din zone distincte ; in
interiorul aceleiasi zone, cintecele ceremoniale prezintd o structurd uni-
tard in ansamblul lor.

Succinta analizi comparativi, prin care se remarcd structuri si pro-
cedee compozitionale asemdnitoare intregii arii de raspindire a cintecelor
bradului, pledeazi si pentru o unitate generald a acestora in cadrul céreia
fiecare zond, printr-o evolutie aparte, releva particularitdti distincte. @]
unitate initiald a acestor cintece este atestatd si de unele variante desco-
perite la distante mai mari: un cintec Al bradului din Alba identic cu
unul Al Zorilor din Banat!, sau un cintec ,,Dd pietriecut® din Banat? ase-
minitor cu variante Ale Zorilor din Gorj.

In cadrul ceremonialului funebru, Cintecul bradului nu are aceeasi
frecventi pe zone : prezent intr-o multime de variante in Oltenia Nord-
Vesticid sau Hunedoara, el cedeazi locul in aceastd privinta cintecului ,,De
pietriecut® in Banat, pentru ca in alte zone sa apara cu totul sporadic —
Cintecu] buhasului® (bradului) din Nis3ud este atestat numai in doua
localititis.

' Cintecul zorilor. Zorile sint ,surorile Soarelui*%, deci invocarea lor
se adreseaza indirect acestuia ; originile mitului ne duc pind la geti, care
se deosebeau de ceilalti traci prin credinta cé sufletele merg la zeul ceru-
lui, nu sub pamint. Geto-dacii, popor de agricultori, erau in dependenta
directa fati de Soare ; aceasta ar fi o explicatie a vechiului cult solar?
ale cirui ecouri stribat si in obiceiurile de secetd, in unele cintece din
folclorul copiilor, in descintece.

Zorile (personaje feminine) sint reprezentdri mitice primordiale, con-
siderate, dupi unele ipoteze, drept intruchipiri mitologice astrale '(ale

! Comisel, Emilia, Folclor muzical, Bucuresti, Editura Didacticid si Pedagogicd,
1967, pag. 235.

2 Ursu, Nicolae, op. cit., ex. 206.

3 Szenik, Ileana, Melodiile ritualului de inmormintare din Tinutul Ndsdudului,
Lucriiri de muzicologie, vol. 3, Cluj-Napoca, 1969.

4 7ine in credintele strdmosesti ale poporului romén ; prezenta lor este ates-
tati nu numai in cintecele ceremoniale denumite ,zori®, ci si in alte genuri fol-
clorice.

5 Una din etimologiile probabile ale numelui lui Zamolxis : Zal ar fi insemnat
in limba tracilor Soare, iar moxis — fel, chip, deci Zalmoxis sau Zamolxis = cel
la fel ca soarele.
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razelor soarelui care rdsare). In majoritatea cintecelor, cu aceastd func-
tie, ele sint surori ale Soarelui :

»Zorilor, zorilor,

Voi surorilor,

Noi cid va rugim,

Voi si vd rugati

De galbenul Soare

Ca s@ nu pripeascd,

Ca sd risareascd.®

(Gorj — culeg. C. Briiloiu, 1930)

Sau, un rispuns al zorilor :

»Voi, muierilor,
Voi nu va rugardti,
Dard voi de noi,

Ci voi va rugardti,
Cu rugare mare,
Miine de plecare,
De galbenul Soare,
Ci el e mai mare.“

(Gorj — culeg. C. Brailoiu, 1934)

Motivul tematic al zorilor este prezent cu aceeasi functionalitate gene-
ra'j (de a fi executat in zori) si alte cintece ceremoniale — de colind,
nuptia’e, de sezatoare, cu denumiri ca Zori, Ziori, Ziorit, Zorilasi etc. De
remarcat ca nu se cunosc pind acum manifestiri similare in folc'orul po-
poarelor vecine si balcanice (19, p. 84).

Cintecul ceremonial funebru Al zorilor este cunoscut astizi in Gorj,
Mehedinti, Banat, Hunedoara si o parte din Figiras, Arad si Somes. Ca
si Cintecul bradului, in trecut avea o arie de rispindire mult mai larga.
Astfel se explicd semnalul din bucium in nordul tirii!, precum si cin-
tatul din vioard, tambal, cobza in unele locuri din Muntenia?, in zorii
zilelor, cit mortul este in casd sau prezenta in bocetele din nordul Mol-
dovei a versurilor : ,,Roagd-te de Sfintul Soare / Sd tie ziua mai mare /
C-azi ii zi de despdrtire®.

Cintecul zorilor este interpretat tot de grupul de femei cunoscute in
sat, ce sosesc nechemate in zorii zilei, fird si se astepte la o anume ris-
plata? ; se cintd (se strigd) afard, in coltul casei, in partea camerei mor-
tului si cu fetele indreptate spre rasirit; dar in zori se cintd si tndun-
trul (in Oltenia Nord-Vestici sint si texte anume : ,,Zorile afard®, ,Zorile
induntru®; acestea din urmi se adreseazd mortului). In Banat, unde se
cinta antifonic, grupurile se asazi in cele doud colturi ale casei, raspun-
zindu-si reciproc. Se executi in cele 2 dimineti cit mortul este in casa,
lar uneori si in zorii zilei urmaitoare.

! Alexandru, Tiberiu, Instrumentele muzicale ale poporului romdn, Bucuresti,
1956, pag. 40. 3

2 Arhiva E. F., Gistesti-Ilfov, 1935.

8 Mai mult simbolic, ele primesc cite un servet si, uneori, citiva lei; in Gorj
cite o batistd si un colac.
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Reprezentarea mortii ca o lunga calatorie este unul din cele doua con-
cepte mitice fundamentale (aldturi de relatia om — pomul vietii, in care se
include reprezentarea nuptiald a mortii), de la care pornesc alegoriile
poeziei ceremoniale funebre. Prin cintec se invocad intreruperea marii ca-
latorii si intoarcerea defunctului in lumea celor vii, dar marea trecere ni
poate fi opritd. Desi apelam la ,mit §i magie, gindirea si mentalitutea
care au generat asemenea creatii, este departe de a fi misticd. Mediul fol-
cloric are constiinta fictiunii ; refuzul mitului de a depisi legile imanente
ale firii este semnul unei gindiri rationale® (17, p. 207).

Fata de unele variante transilviinene, in care Zorile sint rugate sd-si
gribeascd aparitia pentru a-1 intoarce pe raposat din drumul sau, in va-
riantele oltenesti Zorile sint invocate si-si intirzie aparitia, pentru ca pre-
gitirile si sfaturile pentru lunga caldtorie sa poatd fi incheiate :

Zorilor, zorilor,
Voi surorilor
Sa nu pripiti,
Sa vd rdsdriti
Pind Ion si-o gasi
Logofdt din sat®.
(Gorj — culeg. Gh. Oprea)

Secventele poeziei constau, in continuare, din anuntarea neamurilor prin
., Noud rivisele / Arse-n colturele, pentru ca ,,Sd vind si ele / Sd vadd
ce jele /Ci el a plecat / Dintr-o lume-ntr-alta®. Invocarea initiald, adre-
sati zorilor, se repetd, pentru ca cel ce calitoreste si-si gaseascd ,,De cup-

toard arsd / De buti de rachiu / Si de buti de vin / Si de vact grase / Cu
coarnile-ntoarsa®. Calatorului i se arata calea,

,Pe-un mijloc de plai,
Pe-o gurd de rai,

Sd nu dai la stinga
Ca-i calea nitingd,

Si dai la direapta
Ci-i calea curatd.”

pentru a ajunge la ,,Sima Somodiva® (in Banat — ,,Gia Somogia®) ce
,.scrie si vii si morti“; aceasta este imploratd ,,5d@ nu ne serii la morti /
Sd ne serii la vii“, dar marea trecere trebuie si aibi loc : ,,Nu poci, soro,
nu poci, soro / Caci condeiul mi l-am frint / Ravasul mi l-am pierdut®.
Pentru drumul pind aici, célatorul este supus unor probe initiatice in fata
mirului marginit, rachitei, cocoselului, pomului inflorit ; este sfatuit cu
cine sa se imprieteneascd in cdlatorie : Seara wva-nsera, / Gazdd n-ai
avea J Si-ti va mai iesi / Vidra inainte / Ca si te spdiminte. / Sa nu te
spdiminti / De sord s-o prinzi®; ,,Si-ti va mai iesi [/ Lupu inainte, / Ca
si te-nspaiminte, / Sd nu te-nspdiminti, / Frate bun sd-1 prinzi, / Cd lupul
mai stie / Sama codrilor / Si-a potecilor / Si el te va scoate / La drumul
de plai, / La fecior de crai, / S& te ducd-n rai, / Cd acolo-i de trai, / In
dealu cu jocu, / C-acolo fi-e locu, / in cimp cu bujoru, / Cd-acolo ti-e
doru*.

Din punct de vedere muzical, fatd de Cintecul bradului, nu sint deo-
sebiri esentiale ; mai mult decit atit, aceleasi melodii pot fi cintate atit
pe texte de brad, cit si de zori. Predomini modurile cu un numar redus
de sunete : tetracordiile, tetratoniile (in care se poate sesiza evolutia din
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structuri si mai simple), pentacordiile, pentatoniile, cu sau fara pieni,
carora li se aldturd, cu mai mics frecventd, hexacordiile s heptacordiile.

Vestica si partea invecinati a Banatului) ij corespunde un ritm aproape
masurat (guasi giusto), iar infloriturile melodice, caracteristice pentru alte
regiuni (Banat, sudul Transilvaniei, vezi ex. 378), sint concordante cu
ritmul parlando-rubato.

acatalecticd, in cea de a doua este catalectic. Cintecele zorilor prezinti
$i un tipar octosilabic, atit in Oltenia ecit si in Banat, tipar care nu este
caracteristic cintecelor de brad din aceleasi zone. Completarea silabici se
realizeazd prin i (Gorj) si prin u (Banat) ; in Oltenia Nord-Vestici primul
vers al strofei melodice apare aproape intotdeauna complet, iar al doilea
incomplet ; astfel, la primul vers isi poate face loc silaba de completare,
iar in al doilea apocopa, care in unele cazuri este dubls (19, p. 85). In
Banat, versuluj repetat i se adaugi o particula specifici unui stadju
lingvistic mai vechj — e-re, a-ru etfc., careia ii corespunde si o ce'uld me-
lodica.

Aceste aspecte ale relatiei vers-melodie pot avea, deci, consecinte di-
recte pentru dimensionarea rindurilor melodice, precum si pentru consti-
tuirea unor tipuri melodice distincte. Evolutia aproape giusto a melodiilor
oltenesti nu maj permite insd marirea duratej rindului melodic ; prin apa-
ritia octosilabicului, dimensiunea rinduluj rdminind aceeasi, se produe
diviziuni ale valorilor maj lungi. Schemele de forma arhitectonicd, intot-
deauna fixe, sint aidoma cintecelor de brad, atunci cind tiparul este hexa-
silabic. Deosebirile care intervin se manifesti si in interiorul rindurilor
melodice, prin profilarea unor motive distincte. Formele pot fi de tip pri-
mar AA, AAAA (ex. 8), binar AB (ex. 376), ABA, mai rar ternar ABCC ete.
Si in cintecele zorilor anumite sunete ale melodiilor se impun atit prin
frecventa, cit si prin prezenta lor in finalurile uneori prelungite ale rin-
durilor melodice ; de reguld, acestea sint sunetele de la baza scirii, pe
care se fac si cadentele interioare ale rindurilor melodice. Profilul frazej
muzicale, intr-o desfisurare ascendent-descendentd, incepe $i se terming
cu aceste sunete ; daci in opririle interioare se preferd sunetul de la baza
scarii, cadentele finale se fac de multe ori pe al doilea. Intr-o ordine g
frecventei, ar urma sunetele : al 4-lea, al 5-lea, al 3-lea, al 6-lea ete. In-
Vocarea initiald a zorilor se realizeazi in cintecele cu tempo larg din Tran-
silvania Sudica $1 o parte din Banat, prin emiterea unor sunete in registrul
acut (treptele a 5-a, a 6-a) si cu durate mari ; in Oltenia Nord-Vestics,
duratele sint maj scurte, iar saltul de cvintd ascendentd de la inceputul
unor melodii de zori, care semnificd aceeasi invocatie, genereazid un ade-

varat procedeu compozitional pentru cintecele respective.

O tematicd asemdnitoare cu a Zorilor o are si Cocosdeiul din sudul
Transilvaniei si partea invecinati a Banatului ; de asemenea, Cintecul cel
mare din zona Tirnavelor, Fagarasului si Agnitei, ce se cinti la miezul
noptii. Tot la miezu] noptii se cintd si Cintecul de priveghi! pentru mortij

1 Comisel, Emilia, Cintecul de priveghi, Antologia din Tinutul Pddurenilor,
Pag. 78 — din punct de vedere muzical nu se deosebeste de cintecul propriu-zis,
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tineri si maturi in unele parti ale Transilvaniei si Moldovei, in care se
imagineaza un dialog, prin care defunctul dorind sd mai rdmina printre
ai sii, cere ingdduinta mortii.

Functie de cintec ritual poate avea si Hora mortului din Transiivania
(hora mortului poate fi si vers), intilnitd sub diferite denumiri (,,Strigd
moartea la fereastri®, ,Moarte fire-ai blestematd® etc.), in textele careia
rizbat uneori frinturi din tematica bradului (vezi ex. 379). Acelasi text
poate primi functii diferite : una rituald, dacd melodia este de cintec ritual
si una nerituala dacd i se asociazd o melodie de cintec propriu-zis sau de
romantid. Alte cintece din Transilvania (Dumbrava, Haringul) au o zond
maj restrinsa de circulatie, iar din punct de vedere muzical prezintd frec-
vente inrudiri cu versul sau cu bocetul.

Zori se numesc in Gorj sau Mehedinti si cintece legate de alte mo-
mente ale ceremonialului funebru. Aflam consemnat acest fapt i in pla-
cheta Ale mortului din Gorj, scrisd de C. Brailoiu, in 1936 : ,Li se zice
obisnuit si lor zori“l, dar se mai aud $i numiri ca ,hil de la gropnitd“,
,,ale din hodae¥, ,,al tarinii“. Intr-o culegere efectuatad recent (iunie 1980),
in aceeasi zona se inregistra de la o singurd informatoare majoritatea
cintecelor ce compun suita ceremoniald, printre care si unele foarte rare
in prezent : ,inainte de plecare, ,cind pleacd®, ,,pe drum® (vezi ex. 380,
381, 382), ,,al pdmintului“; din punct de vedere mugzical, aceste cintece
nu sint decit variante Ale bradului sau Zorilor din acelasi tinut.

 Un lgc aparte, ca functie si mod de realizare muzicald, il ocupd cinte-
cul De petrecut din sudul Banatului — in vorbirea localnicilor Déd pitrie-
cut, D pietriecut, Die pietriecut — mult mai bine reprezentat in aceastd
zona? decit Zorile sau Bradul. Se cintd numai in ziua inmormintdrii ; in
zori (dar nu se confunda cu cintecul zorilor, pentru céd acesta din urma se
interpreteazi si in ziua anterioard sau posterioard inmormintarii si au o
denumire ca atare)?, dimineata, — ,,naincie da doa#spriesie®, ,naincie da
masa¥, in timpul ,,insotirii spre licasul de veci“.

Cintecul De petrecut are o tematica inruditd cu a cintecului Zorilor
sau, probabil, preluatd in mare masurd de la acesta din urma. De altfel
si in Oltenia secvente ale poeziei Zorilor sint cintate si in alte momente
ale ceremonialului funebru. Din punctul de vedere al functiei si tematicii
poetice, cintecul De petrecut este similar cintecului care se interpreteaza
uneori in Oltenia Nord-Vestici, semnificind sosirea oamenilor la inmor-
mintare (ex. 380, 381, 382): ,,Scoald, Ioane, scoald, / Cu gura griieste / Sile
multumeste / Cui o facut bine / De-o venit la tine®, si cuprinzind, in con-
tinuare, sfaturile ce se dau defunctului pentru drum.

Inceputul cel mai frecvent al poeziei cintecului De petrecut este for-
mula de adresare , Firie, tranddfirie®, ,,Fir dd tranddfiru®, ,,Fir gie tran-
ddfirio — metaford creata initial pentru cel mort tinar (,, Trandafir ne-
imbobocit), apoi extinsi si pentru celelalte situatii ; firul de trandafir
este intrebat ,Sie ci-ai zdbovito / Gie n-ai inflorito 2“. Raspunsul mar-

1 C. Briiloiu face insa distinctia intre acestea: Ale mortului tin de trei tipuri
deosebite : cintecele bradului, apoi zorile propriu-zise, in sfirsit o seami de cin-
tece felurite, legate de anume clipe sau anume acte.

*2 N. Ursu, Cintece si jocuri din Valea Almajului, pag. 175—197.
3 Mai mult, o informatoare mentioneazd ci dupd De petrecut urmeazd Zorile,
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cheazid momentul despértirii ,,Gie lumie cu soarie! ; Gie vint cu rdcoarie /
Gie frat’, gie surorio / Si de parinsorio® ; in continuare se desfasoard ,,sfa-
turile“ pentru drum si, la sfirsit, intilnirea cu ,,Giva Somogiva®, pe care
0 va ruga ,,Sd-1 scrie c-oi vii“, dar ,,Giva cd-mi grdia rie / Nu cie pot scriu
rie / Coal’ am implinito / Cie cie scriu cu-ai morti / Coala n-am umpluto®
Secventa poeticd finald a multor cintece ,,de petrecut este similard in pri-
vinta continutului cu versurile cintecelor ,,pdmintului“ din alte tinuturi
(Oltenia Nord-Vesticd). Deci, textele cintecelor ,,de petrecut® sint consti-
tuite din gruparea mai multor secvente, care altddatd erau probabil se-
parate, cum, de altfel, si apar uneori in ceremonialul funebru din Oltenia
Nord-Vestica.

Dar, particularitatea distinctd a acestui tip de cintece este determi-
nati de interpretare. Iatd cum o descrie folcloristul Nicolae Ursu in in-
troducerea la culegerea citatd anterior : ,,Categoria cea mai puternic in-
raddcinatd in traditia milenara si in negura trecutului o constituie cin-
tecele rituale dupa mort (,,da pitriecut®), de insotire a mortului spre laca-
sul de vecl. ,,Firie, trandafirie...“ este inceputul tipic al bocirilor care se
aud in dimineata ingropérii mortului, dupd un ceremonial strdvechi, ri-
guros executat de catre doud grupuri de cite 2—6 babe, care cintd alter-
nativ in jurul mortului, legind sfirsitul unui vers cu silaba o, ca o pedald,
de inceputul versului urmditor®. (s.n.) Pedala pe fundamentald este prelun-
gitd de un grup, dincolo de inceputul melodiei realizat de celdlalt grup ;
aceastd prelungire se intinde uneori pe durata unui intreg rind melodic.
Din aceasti suprapunere rezulti un inceput de polifonie, o treapta de
trecere intre eterofonie si polifonia propriu-zisd. Fiecare din cele doua
grupuri este condus de una din cintirete, care si incepe melodia. Finala
este prelungita ,,cit le tine sufletul®, deci incheierea nu este simultang,
de obicei raminind una singurd ; efecte eterofonice se produc si in inte-
riorul fiecirui grup, prin aparitia intimpldtoare a unor intervale ce se
aud concomitent, datoritd nesincronizirii perfecte a componentelor grupu-
lui ce cinta aceeasi melodie (1, p. 32). Raspunsul unui grup se face prin
rindul melodic care urmeazd, dupd care se reia, in aceeasi interpretare,
rindul melodic anterior ; se eviti astfel monotonia, asigurindu-se o cursi-
vitate neintrerupti discursului muzical, in care linia melodicd se supra-
pune pe alocuri pedalei cu care creeazi, pe durate destul de mari (patrimi,
doimi), simultaneititi armonice de cvartd, cvintd, secundd mare — polifo-
nie bazati pe ison. Melodia propriu-zisid este melismaticd in majoritatea
cazurilor, structurindu-se in fraze muzicale ce coincid cu versuri atit he-
xasilabice cit si octosilabice ; pe alocuri se aud completéri silabice cu iz
arhaic : rie, o, in, io, precum si anacruze, atit silabice cit si melismatice.
Structurile sonore preponderente sint tricordiile, tetracordiile si pentacor-
diile ; in acestea din urméi se poate remarca uneori substratul.tetratonic
(ex. 383). Ritmul e adaptat mersului ceremonios. Tipul cel mai frecvent
al formei arhitectonice fixe este cel binar (AB, ABA, ABAB).

In ansamblul lor, cintecele ceremoniale marcheazd anumite momente
ale obiceiurilor funebre, constituind si o reflectare a contributiei co-
lectivititii la restabilirea: echilibrului social. In cadrul unei unitati tema-

! Pronuntia locald ar fi necesitat utilizarea unor semne diacritice ; nu folo-
sim aceste semne pentru a nu ingreuna perceperea textului de citre studenti sau
de citre un public mai larg; de altfel, chiar mul{i culegdtori nu le utilizeaza,
asa cum se Intimpl3 si cu versurile citate mai sus.
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tice generale, in zonele care le pistreaza, se profileaza stiluri muzicale
zonale, derivind nu atit din deosebirile structurale, ci, in primul rind, din
caracterul interpretarii. Raspindirea actuald a acestor cintece (in special
in sud-vestul tarii), de o parte si de alta a Carpatilor, confirma adevéarul
ca muntii, ca si apele, n-au constituit ,,hotare® folelorice pentru romani si
atesti continuitatea lor pe filiatie directa daco-romand. Aceste cintece ale
obiceiurilor funebre necrestine au un caracter solemn, dramatic, cere-
monios, de mare forta evocatoare, potrivit functiei conferite de colectivi-
tate ; izvorite din strafunduri de constiinta etnica, au inflexiuni de colind
(in Gorj) sau sint asemandtoare cintecelor cununii si miresii (in Transil-
vania), tacind parte din fondul cel mai arhaic al spiritualitatii populare.

Bocetele. Jelirea mortilor prin muzica are loc la toate pOpoarele;J
existenta acestei practici a fost atestatd si la strdmosii roméanilor, sesi-
zindu-se unele filiatii atit pe linje traco-getil (9, p. 25) cit si romana®
(21, p. 200—203). Bocirea mortilor prin anumite cintece — obicei prac-
ticat in toate tinuturile romanesti ~— dateaza de la primii locuitori ai aces-
tui pamint, din secole anterioare sintezelor culturale ale dacilor si roma-
nilor’ Ideea nemuririi a fost una din credintele insuflate daco-getilor de’
citre Zamolxis. Dar, asa cum arata Lucian Blaga, prin ,,nemurire®, geto-
dacii nu puteau subintelege vreun dezgust de viata, ci tocmai dorinta de
repetare a vietii de pe pamint (10, p. 57) ; acest aspect implicd si exis-
terita unei laturi dureroase a despartirii de viatd. 1n folclor, constiinta ire-
versibilului se reflectd piné si in cintecele ceremoniale : Sila Somodiva nu
trece niciodata mortii pe ,,coala celor vii%, iar bradul, ce a fost atit de
legat de viata omului, nu-1 poate ajuta si se intoarca. Realismul, carac-
terul profan al creatiei orale se manifesta pregnant in bocete.

Distributia bocetelor in cadrul ceremonialului funebru este relativ
libera in comparatie cu a cintecelor rituale si jmplicd un mai inalt grad
de spontaneitate. Totusi, bocirea mortilor este mai intii un act traditional
(,asa e legea la noi... A fost de la mosi, de la stramosi, nu numai la noi*)
si obligatoriu (,,trebuie sa te cinti..., dacd nu te cinti, zice ci e rusine* —
3, p. 124); totodata, este un mijloc de potolire a durerii morale (,,dacd
te cinti, apoi mai trece, mai iese de la inima¥, ,,daca te necajesti, te cinti
si-ti trece®, bocesti ,,cin’ te doare®). Exista o bocire propriu-zisd, indivi-
duald, a celor din familie, care are loc, indiferent de moment (cu excep-
tia noptilor), precum si o bocire rituald, care se desfisoara in anumite
momente : ,,cind trag clopotele, cind asaza mortul, cind il scot din casa,
cind intra in cimitir, cind il ingroapa“. in trecut, existau indicii si pen-
tru anumite locuri? ; ,,la cornul casei sau al surei, la claia de fin, in gra-
dini“ etc. Dupa inmormintare, bocirea rimine atit spontand, intima
(,,cind isi aduce aminte, se vaita® — 3, P 125) cit si rituald, publicd (in
Drigus — opt zile dupa inmormintare si timp de trei ani in ziua de Flo-
rii ) — in Oltenia si Muntenia se boceste in fiecare duminici gi mai ales
T e PRI TR

1 Torelli — ,exclamatie tristd, tracd, acompaniatd de fluier®.

2  Latinitatea bocetelor noastre® — demonstratd de Vasile Popp, Viena, 1817 ;
strigitul la urechea defunctului — mostenire directi de la romani (T, T. Burada) ;
termenul de bocet — origine latind si influentd neolatind (Lexiconul romdnescu-
latinescu, 1825).

4 Mirza, Traian s.a. Folclor muzical din zona Huedin, Cluj-Napoca, 1978,

pag. 23.
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in zilele cind se pomenesc mortii. Bocesc numai femeile, in primul rind
rudele ; cele strdine isi pling mortii lor. In anumite momente, mai ales
pe durata deplasérii cortegiului funerar, piingerea simultani a mai mul-
tor femei creeaza o tensiune puternicd, acutd, in rindul asistentei. Boce-
tele publice trebuie si raspundi si unor criterii estetice inditinate : ..care

LeLE)

are voce bund... , atunci plinge lumea... si-apdi zice cd s-a cintat frumos...
$t a zis vorbe frumoase®, mai urit e cintecul cind nu le tocmeste vorbele“ ;
pentru o anumita zona, cintarea trebuie sa indeplineasci si unele conditii
de agogica, dinamica, tesituri (4, p. 130) ; pentru aceasta bocetele se in-
vatd de la femeile mai in virsta.

Terminologia populara diferd de la o zona la alta : bocet in Moldova,
de jale, jelit la mort in Moldova Sudici si Muntenia, jelet in Oltenia,
cintec de jale in Hunedoara, vaet in Bihor, Huedin si alte parti aldturate
ale Transilvaniei, cintare mortascd sau morteste in Maramures si Nasiud
gldsit — Gurghiu etc. ; pentru conventionalul a boci, existi denumiri
populare : a cinta, a se vdieta, a se cinta. In functie de zond, bocetul pre-
zinta anumite grade de stabilitate sau de improvizatie : intre o creatie
pentru orice- imprejurare, pe motive cunoscute tuturor, $i o creatie im-
provizata ad-hog_Textele bocetelor se diferentiazd dupi virstd, graﬁ‘ de
rudenie, sex : tatd, mama, frate, sord, vir, tinir necasitorit, fat3, copil.
Obiceiul bocirii mortilor, cit si cintecele ca atare, se conforma unor tra-
ditii locale mai largi sau mai restrinse, adaptindu-se ceremonialului fu-
nebru in ansamblu, cu notele sale particulare zonale.

In esentd, bocetul este liric. Unele elemente narative din cuprinsul
sdu isi fac aparitia cind se relateazi unele aspecte din viata defunctului,
cit si atunci cind apar imagini din cintecele ceremoniale. Caracteristice
bocetelor sint interogatiile, exclamatiile, dialogurile, personificirile, me-
taforele, diminutivele, care servesc nevoii de comunicare directs, ce atinge
profunzimi de trdire sufleteascd si, uneori, accente dramatice. Bocetul
este un gen tipic in ceea ce priveste adaptarea permanentd a unui ar-
senal mostenit la situatii particulare ; el se constituie ca o expresie indi-
viduala a durerii nestavilite, in opozitie cu cintecul ceremonial, ca expre-
sie. colectivd a mentinerii echilibrului social. Tematica bocetelor este,
din aceastd cauza, foarte variata si se adapteazi infinititii de situatii par-
ticulare, care-1 privesc atit pe defunct cit si pe cel care ,,cintd“ ; durerea
este exprimati atit pentru cel care a pirasit aceastid lume

»10i, soricd tindre
Rau t-ot uri lume®
(C. Brailoiu — Bocete din Oas)

cit si pentru cei ramasi :

»Ai ldsat si copilasii

Si te pling si ei sdracii,

C-ai plecat de lingd ei

Si i-ai ldsat mititei®.

' (Gh. Oprea — 100 melodii popuiare)



Cind se imbina elemente si imagini din cintecele ceremoniale cu fapte
reale din viata de familie, mitul marii treceri este reinterpretat in con-
textul realitdtii cotidiene :

Do’ cusere, unde-ai plecatu,
De-usa frumos te-ai gatatu?
Da-i pleca la tir’ departe,
Ca si-ti cumperi sandtate®.

(C. Briiloiu — Despre bocetul de la Drdgus)
Sfaturile sint pentru un drum accesibil; terestru :

»Da’ cuscre un’e-ai plecatu ?
Dar in tir’ la Talingradu.
Tdlingra® cin’-ui intra

Si te uit’ de direapta,

Ie un pom mare-nfloritu
S-un scaun de hodinitu®.

in textele bocetelor romanesti, ca si in bocetele altor popoare, in ge-
neral, nu rizbat resemnarea sau renuntarea la bucuriile vietii, ci nedu-
merirea si revolta in fata mortii :

,Da sini te-o sfdtuitu
Pe iesta drum d’ei pornitu ?“

(Gh. Oprea — 100 melodii populare)

In tematicd, accentul nu cade pe caracterul obligatoriu al acestui act,
ci pe tensiunea psihicd si suferinta morald, trasatura ce se reliefeazd mai
ales in bocetele in care rabufneste proza :

,,Scoali-te, pasdrica mamii a zburatoare, dd la mamica ei din brate...
(E. Comisel, Folelor muzical, 1967)

In folclorul romanesc, bocetele nu au fost legate intotdeauna de un
ceremonial funebru : se bocea in momente grele ale vietii, la arderea unei
case, la moartea unei vite mari sau pentru cei plecati la stapin, la armata,
la rizhoi de unde, uneori, nu se mai intorceau.

Se bocea, de asemenea, la obiceiul Caloianuluil.

Dupi modul de realizare muzicala, determinat in buna méisura si de
intrepitrunderea dintre text si melodie, se disting citeva tipuri de bocete :

a) cu forme arhitectonice strofice si texte regulat versificate si cu-
noscute dinainte — octosilabice izometrice, rar hexasilabice (Transilva-
nia si Banat) ;

b) cu forme arhitectonice deschise si texte cunoscute anterior, dar
combinaté cu versuri improvizate in momentul cintarii (nordul Moldovei,
unele locuri din Vrancea si Transilvania); o forma intermediara spre
improvizatia propriu-zisd (ex. 389, 390). '

¢) cu formé liberd si tipare aie prozei izometrizate in timpul interpre-
tarii (Oltenia Subcarpatica si, partial, Muntenia — ex. 391) ;

d) cu formi liberd pe texte neversificate (Muntenia inclusiv Dobro-
gea, Centrul si Sudul Moldovei — ex. 390 si ex. Caloianu din Dobrogea).

1 Vezi capitolul referitor la obiceiurile de primavara-vara.

17 — Folclor muzical roménese — cd. 214 957



Printre trisdturile muzicale generale ale bocetelor, se evidentiaza
caracterul recitativ si silabic al melodiilor, materialul sonor cu numdr
redus de sunete, profilul descendent si mersul treptat al melodiilor, rit-
mul parlando, rareori giusto.

Dintre fenomenele de versificatie, ce apar in momentul bocirii, mai
frecvente sint anacruzele (pe e, i, &, oi, ai), interjectiile (vai, of, aoleo),
completiri’e silabice ; eliziunile de silabe si repetérile versurilor nu apar
decit intimplator, neintentionat.

In muzica bocetelor sint preponderente sistemele sonore oligocordice.
Chiar atunci cind materialul sonor in ansamblu e mai bogat, rindurile
melodice luate separat dezvaluie structuri simple, in care predomina tri-
cordiile, bitoniile, tritoniile, tetracordiile ; nu rare sint cazurile cind rin-
durile melodice se desfisoard pe un singur sunet, formind astfel recitati-
vele recto-tono.

In Oas, de pilda, melodiile evolueazd de obicel pe tricordii de tertd
mare, care se pot amplifica la tetracordii :
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Un material sonor aseminitor intilnim si in bocetele din Banat sau Bihor :
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Aici predomini insi modurile care au tertd micd la bazd ; in cazul Banatu-
1ui, cele care prezinti o structurd cu tertd mare la bazd amintesc de cin-

tecele ceremoniale. : ]
In Maramures, cea mai frecventa structura este tritonia cu sau fara

pieni :
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Aceeasi stare a tritoniei este intilnita si in bocetele Olteniei Subcarpa-
tice ; aici tritonia mai prezintad si urmétoarea stare :
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Poate fi remarcati si in Nasdud sau Moldova, amplificatd, deseori, la te-
tratonie cu sau fara pieni :
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Tetratonia poate fi intilnita si in altd stare -
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Prin emanciparea pienului, poate deveni pentacord, ca in Gorj :
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Sistemul pentatonic poate fi remarcat in Transilvania de Sud, Muntenia
sau Vrancea ; in aceste zone, substratul pentatonic se simte si in alter-
nanta major-minor a multor melodii! : dupd ce evolueazid in primele rin-
duri melodice prin structuri majore, melodiile aduc in final o cadenta
minora (frigica sau eolica), pe sunetul aflat la terfd micd descendentd fata
de fundamentala anterioara :
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Fluctuatia treptei a doua si cadenta frigica finala sint caracteristice pen-
tru aceste zone, ca si pentru Bihor.

Dacd in general structurile sonore sint diatonice, intilnim pe alocuri si
moduri sau inflexiuni cromatice :
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Rareori, in Banat si Bihor, gdsim si structuri in componenta cérora
sint intervale de cvartd, cvintd si sextd micsoratd :
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i De remarcat ci aceastd alternantd — major minor — este si o caracteristicd
a cintecelor propriu-zise.
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Cadenta finald a bocetelor se face, de obicei, pe sunetul de la baza mo-
dului (treapta intiia), iar cadentele interioare pe treptele intiia si a doua
(Oas, Nasdud, Bucovina), foarte rar sub fundamentali.

Functia bocetului are consecinte si asupra structurilor sale ritmice si
arhitectonice. Sint specifice acestui gen cezurile interioare, constind atit
din sunete lungi cit si din pauze, in care intervin respiratii, hohote de
plins, suspine. Cezurile dintre rindurile melodice au un loc stabil in boce-
tele cu forma strofica din Transilvania : in Oas si Maramures sint dupi
fiecare rind, iar in Fagéras, de obicei, dupd primul rind din cele trei ale
strofei melodice. Cu cit improvizatia este mai liberd, cezurile nu mai au
aceeasi regularitate, pentru cd si dimensiunea rindurilor melodice osci-
leazd in functie de numarul diferit al silabelor, iar pauzele pot apirea in
mod variabil, dupi unul sau doud rinduri melodice (ex. 392).

Ritmica este proprie stilului parlando, unitatea ritmica fiind de o du-
ratd apropiatd de durata unei silabe din vorbire : dar $i din acest punct
de vedere existd diferentieri intre bocetul strofic si cel cu forma liberi :
in bocetul strofic existi o relativi invariabilitate a unitdtii ritmice, prin
prezenta insistentd a optimii, cu exceptia finalurilor prelungi ale rindu-
rilor melodice, deci serii stereotipe ; in bocetul cu forma libera se consti-
tuie printr-o varietate a duratelor (saisprezecimi, optimi, pétrimi, doimi)
si o mare libertate a combinarii lor, in strinsé relatie cu spontaneitatea
creerii textului. Fati de o ,statornicie uimitoare a tuturor elementelor
muzicale si literare* (3, p. 134), proprie primului stil, in al doilea stil con-
statdm o preluare spontan-improvizatorica dintr-un arsenal specific nu
numai bocetului, dar si doinei, iar in unele locuri (din Moldova) si eintecu-
lui miresii. :

Forma arhitectonicad este principalul criteriu de sistematizare a boce-
telor. Forma stroficd are, de obicei, 2, 3, mai rar 4, 5 rinduri melodice,
care se incadreaza intr-un tip, de reguld binar. Aceasta nu inseamni ca nu
apar variatii de la o strofd melodica la alta ; notatia sinoptici, utilizati de
C. Brailoiu pentru bocetele din Drigus — Fagiras si cele din Oas, demon-
streazd ca repetarea nu este identicii, permanent apirind si elemente rit-
mico-melodice noi, iar uneori cintiretele ,,desfiinteazi cu totul strofa“
(4, p. 199). De pild4, o melodie (1b, ,,Bocete din Oas*) formata din doud rin-
duri melodice, A si B, este ,,destrdmatid® prin cintare astfel: A A A A A
BABABABBAABBBABABBABABABB A A A. Dedi,
delimitarea intre tipurile desprinse anterior nu este strictd ; chiar si pri-
mul tip prezintd aspecte ale formei libere, trisidturi care se accentueazi
in cel de-al doilea tip, in care melodia se asociazd cu textul versificat in
momentul cintarii ; existd si aici o serie de elemente stabile — formule
»prefabricate, atit muzicale cit si poetice. Textele se asociazi cu melodii

specifice, dar si asemdanétoare altor genuri lirice (doina! si, uneori, cintec
propriu-zis). ; ;

In cel de-al treilea tip are loc un proces foarte interesant pentru spe-
cificul creatiei orale?: in momentul cintdrii, cuvintele (neorinduite in
versuri) sint intercalate de anumite silabe cu care, totusi, formeaza tipare
octosilabice si, mai rar, hexasilabice ; este asa zisa ,,prozd versificatid“, in

! In Bilea, Bucovina, acelasi tip melodic are functii diferite: doind, bocet,
cintec de leagiin ete. (culeg. Gh. Oprea — iulie 1977).
2 Studiat la capitolul Versul popular cintat.
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care melodia isi impune propria ei organizare, anterioara procesului crea-
tiei respective. Bocetele pe care le-am clasificat in al patrulea tip se con-
stituie ca o expresie a dezlintuirii durerii nestavilite ; melodia iese din
tiparele obisnuite, (ex. 392), frazele muzicale sint inegale ca dimensiune
$i structurate de text, care-si impune, de cele mai multe ori, si accen-
tele. In functie de dimensiunile partilor din ,,proza cintatd®, se produc
augmentdri sau contractii ale rindurilor melodice, extensii la sunete maj
acute si reveniri la sunetele initiale printr-un profil ascendent-descen-
dent al frazelor sau o desfisurare a melodiei pe formule de recitativ
recto-tono. Este tipul in care frecventa cea mai mare o au modurile hep-
tacordice (in structuri eolice, frigice, locrice) si in care apar modurile
cromatice (cu secunda marita intre treptele 3—4, 5—6). In bocete in ge-
neral, dar in special la acestea din urma, remarcim si o anumiti insta-
bilitate in intonarea unor sunete, fenomen ce apare si in alte genuri.

Intr-un sat se cint, in mod obisnuit, o singurd melodie de bocet.
Existd si locuri unde inti'nim doui meledii de bocet : una pentru ba-
trini, alta pentru tineri — in Maramures ; una mai ampla si alta scurti
— in Ndasaud.

Bocetele sint cintate, de reguls, individual. Cind se intilnesc mai multe
femei, fiecare isi cintd bocetul ei, care este, de multe ori, aceeasi melo-
die pe texte variabile ; tonul (intonarea acelorasi functii la aceeasi inil-
time) poate fi pastrat, insd nesincronizarea provoaci — si in acest caz,
efecte aleatorice, o atmosferd sonora specificd. In unele locuri (Nisiud,
Bihor) aceeasi melodie de bocet poate fi cintatd si in grup, uneori sincro-
nizat pind in cele mai mici detalii. In Bucovina, bocetul individual este
insotit uneori de fluierul mare, din cere se interpreteazi aceeasi melodie ;
aceastd impletire a celor doud surse diferite in cintarea unei singure me-
lodii, intr-o miscare rubato, creeazi efecte de eterofonie.

ALTE MELODII DIN REPERTORIUL FUNEBRU

Melodiile instrumentale se pdstreaza in prezent doar in citeva tinu-
tnl‘f.—m& este vestitd moartea in nordul Transilvaniei
s1 al Mo'dovei ; se mai buciumi in ograda celui decedat la revirsatul zo-
rilor, la prinz, seara sau chiar in noaptea de priveghi. Cortegiul funerar
cste Insotit de doi, patru sau sase buciumasi (foarte rar chiar de unul sin-
gur), care cintd un semnal numit De mort sau Dupid mort, Morteste,
Petrecerea mortului sau Hora mortului, indeosebi la cei tineri sau numai
la ciobani ; in cimitir se buciumi dupi ce sicriul a fost acoperit cu pi-
mint. Melodiile din Oas sint variante instrumentale ale bocetelor, iar cele
din Maramures si nordul Moldovei sint aseminitoare semnalelor pisto-
resti, de care se deosebesc insd prin caracterul interpretirii, ,,mai di jele¥,
cum preciza un buciumas bucovinean!. :

Cintarea din fluier la priveghi sau in alaiul funebru este intilnitd in
Hunedoara, pe Tirnave sau in Moldova ; uneori, la cei tineri, ceterasii in-
sotesc cortegiul de inmormintare, dublind bocetul sau cintind piese din
repertoriul ocazional, ce era preferat de cel decedat, pe cind traia; si in
Muntenia se cinta altd datd in zorii zilei de citre un taraf, in componenta
cdruia intrau vioara, tambalul si cobza.

! Alexandru, Tiberiu, Muzica populard romdneascd, pag. 35.
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Melodiile de dans s-au pastrat pina in zilele noastre, cu unele functii
\ precise in ceremonial. Din acest punct de vedere, prezintd interes in spe-
cial dansurile cu masti din Vrancea! : Chiperul, Chipdrusul, Ariciul s.a.
Priveghiul (cu jocurile sale distractive) - atesti o foarte mare vechime,
alituri de cintecele ceremoniale si de cultul stramosilor, fiind incd men-
tinut in multe zone ale teritoriului nostru folcloric cu sensurile sale pri-
mare, precrestine — de perpetuare a vietii in coordonatele ei reale §i de
continuitate a neamului. Mastile de la batrini (mos si babd) din Vrancea
sint intruchipéri simbolice ale ascendentilor sanguini ai mortului, far
actele si gesturile mascatilor vizeazd continuitatea spitei de neam? Sen-
suri similare au fost desprinse si in teatrul de priveghi, atestat in sudul
Moldovei (22, p. 613—624).
in sudul Banatului si unele zone din Ardeal exista, pind aproape de
zilele noastre, un Joc de pomand, pentru cei morti tineri, iar in Hune-
doara ceremonialul funebru al celor tineri se incheia cu un briu, jucat
:in jurul mormintului ; melodiile ficeau parte din repertoriul neocazional
\de dansuri al localitatii respective.

Versul este o creatie relativ recent, de origine semicédrturdreasca, ce
<& CtAim Transilvania si partial in Banat, in special de cétre-bédrbati, la
inmormintarea fetelor si fliciilor, a tinerilor casdtoriti, dar i pentru altii,
cind solicita familiile respective. In vestul Transilvaniei se mai numeste
si Hora mortului, aceastd denumire fiind valabild si pentru unele cintece
rituale ce se cintd la miezul ultimei nopti de priveghi®. Versul se cintd
fnaintea plecarii spre cimitir si in fata gropii. Textele sint create in spe-
cial de citre cantori, rar de catre tirani; originea semicarturareasca este
tradati nu numai de organizarea versurilor in strofe, uneori §i cu rime
incrucisate, ci si de preferinta pentru melodii tonale sau preludri din
cintarea de strani a locului. In melodica versurilor se constata si influente
ale bocetului, cinteculuj propriu-zis si, pe alocuri, ale romantei. Versu-
rile, in general discutabile ca valoare in comparatie cu categoriile la care
ne-am referit anterior, cuprind si unele productii ce prezintd un oare-
care interes artistic si documentar, atit ca poezie (in care se aratd impre-
jurarile mortii, se cinstesc faptele bune ale defunctului ete.) cit si ca
muzica (atunci cind melodia este autentic populara sau se prezintd ca un

rezultat al contamindrii dintre genuri).

In Nereju se face in curte un foc mare, In jurul ciruia flacdii si insurateii,
imbricati cu haine rele si avind pe fatd masti ce reprezinti chipuri de mosi, babe,
barbati, femei, mirese, ursi, ursari, formeazd un lant si-si aleg un sef sau staroste.
Acesta strigi de citeva ori Omule, pomaule, iar grupul ii rispunde cu aceleasi cu-
vinte, dupa care se joacd Chiperul, pe o melodie cintati din fluier. Dupd terminarea
jocului, are loc un dialog Intre staroste si grup: — ,,Cum e soarele ? — Radsare
si apune. — Pdmintul ne rabdd ? — Pimintul ne rabdd. — Cine pleaci ? — Om
tindr, om tindr, om tindr. Cine-1 izgoneste 2 — Chip, chip, chipdrus®; urmeazd din
nou jocul Chiperului, apoi apare cel mascat in urs care, in acompaniamentul unui
tobosar, joacd singur in jurul focului; mascatii continud apoi, dansind citeva
jocuri locale : Munteneste, Burduiul, Ovreicuta. :

2 Eretescu, Constantin, Mdstile de priveghi — origine, functionalitate, Revista
de Etnografie si Folclor, tom. 13, 1968, nr. 1, Bucuresti, pag. 41.

8 Mirza, Traian, Folclor muzical din Bihor, Bucuresti, Editura Muzicald, 1974,
pag. 56.
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Cu toate transformirile inerente, survenite mai ales in ultimul timp
in sinul operei folclorice, ca urmare a unei rapide dezvoltari economice,
cu consecinte in evolutia social-culturala, obiceiurile si cintecele funebre
reprezintd fondul cel mai conservativ al creatiei populare. Pusa in fata
intrebarii capitale a existentei individuale, colectivitatea traditionald face
apel in continuare la stravechea datin, ca la unul din suporturile de baza
pentru o permanenta evolutie. Constituind adevirate documente ale is-
toriei romanilor, reflectind un anumit mod de viata si relatiile dintre oa-
meni, creatiile folclorice respective pot fi si astdzi surprinse in tinuturile
folclorice, dezvaluind marea fortd spirituald si artisticd a poporului
nostrur
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Cin' #-a po-run - Cif.

— Bradule, bradule,
Cin’ ti-a poruncit
De mi-ai coborit

De la loc pietros
La loc mldstinos ?
— lIeri de dimineatd,
Pe la loc de ceald,
La mine-or venit
Doi oameni din sat
Cu capw’ legat,

Cu pdaru’ ldsat,

Sa
Eu
De
ca

vid si mireasd ;
am vdzut bine

la doborit

ei m-or mintit.
Ca pe min’ m-or luat
Cu virfu’ la vale

De mai mare jdle,
Tot din wvdi, in vdi
Pin’ brazi mdruntei,
Tot din munti in munti
Prin bradui mdrunti.

Cu verde la briu.
Jos a-ngenunchiat,
Pe min’ m-or tdiat,
Si-or zis cd mi pune
Strasie la casd

S& ma sindrileascd ;
Si-or zis cd md pune
Talpoaie la casd
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Pe min’ m-or adus
La cap de mormint,
Umbritd la fatd,
Sotior la bratd,
Ploaia si md ploaie,
Cetina si modiz,
Vintuw' sda md batd,
Cetina sti-mi cadd

(Culeg. Gh. Oprea, iunie 1980).



Allegretio

LA SULITA

Girbovit — Valea Almdjului

Cieciie, sieciie
Daspirtirea viie,

Ciecind, ciecind,

Cie ie Ion di vind
Di-l iai di la sind?
Sicind, dim brazdi
Sie-1 ddspart de frat,
Dd frat, dd surori,
Da grdgini cu flori
D& mumd, dd tatd
Si dd lumea toatd.
Audz, Foani — audz
Riu ai fost ursit,
Cind ci-ai bociedzat,
Atungi bradu-o dat,
Tu cin’ ce-ai ndscut,
Bradw’ s-o fdcut.
Sus pra varul siu
I-scris numili Tdu.
Vriemia ni-o venit,.
Tu mi-ai implinit.
Acu mierji acas’

La o tie nievastd
Sd cie baji in casd,
Nu ci-a supdra,

Tu nu mierji cu ia.

Ia mierjie-n pamint,
Tu rimoni la vint,
Tu ugiesci la soarie
Si ia la-nchisoarie.

Sa mierji iut’ cit pot
L-a tdu sot,

Ci ci-asciapt-acasd,
Cie punie la masd.
Dar nisi gind sd-t fiie,
Cd nu mierji cu iel,
Iel mierje-n pdmint,
Tu ramini la vint.
Tu ramini la soarie,
Si iel la-nchisoarie.
Nume il umbriesci .
Pind cie zdrobiesci.

(Nicolae Ursu, Cintece si jocuri populare
romanesti din Valea Almajului, Bucuresti,
Editura Muzicald, 1958, ex. 216).
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CETINA DE BRAD

Poco rubato Cerisor — Hunedoara
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— Cetind de brad, Dacé le plicea
Din codru-ai plecat, De cetine mea,
Din izvoare reci Jos md dobora.
La-acest’ pietre seci ! Si cu mine-o luard
Ce ti-au noblicit Pe-o rare cirare,
Aici cd-ai venit ? Prin sdadis la vale,
— Eu n-as fi venit, Pe-o poiani mare,
Numai mi-am avut Pe-o razd de soare ;
Un frate jurat Cu mine’ se-abdturd
Si el si-a minat La albd strinsurd.
Doi voinici din sat ' Chischineu rotat,
Cu doud topoare 3 Rau te-a blestemat
Jos si md doboare. Grecul de te-a dat!

(Emilia Comisel, Antologie folcloricd
din Tinutul Pddurenilor, Bucuresti,
Editura Muzicald, 1964, ex. 40).
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CINTECUL BRADULUI
Sebesel — Alba
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Bradule, bradule

ce te-ai gribit,
te-ai coborit,

la loc pietros

loc roghinos?

Eu nu m-am gribit,
Dupd mine-au vint
Patru feciori juni,

Cu topoare-n miini.

De
De
De
La

De jos m-au tdiat

De virf m-am plecat.
Citre mine-au zis

Cd pe min’ m-or pune
La fund de gradind,

Giusto, solemn
ﬂ J =63-66

La lind fintind.

Dar ei m-au mintit,
Cid pe min’ m-au pus
La groapd sdpatd

Cu lacrimi udatd.

— Bradule, bradule
Nu te supdra
Cici (cutare) imi are
Surori cu durere,
Veri si verisoare
Si ei te-or cinta
Si te-or ldcrdma
De nu te-i usca.
(Ilarion Cocisiu, Cintece populare romdnesti,
Bucuresti, Editura Muzicald, 1960, ex. 21).

CINTECUL BUHASULUI
Singeorz Bti — Ndsdud
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Dotz
+

SUS, BRADULE, SUS
(Ridicatu’ bradului)

Runcu — Gorj

f) : o)
375 - i I Y I\ =1 rl'\ Il !‘\ "\] = I L
) A e e
Sus bra - du - le, sus, i Sus bra- du - /e,
Q = z I ‘ 1 i — 1
5—% I k =I5 T Fr— e ]
] | 9] | - o v 1] T T AN st i 1
R e e e ———"
sus, 7 Sus des - pre 3 - pu - S
E = = H i
I’y e ll\ - "P\ N I 1 1 1 1 F 4 H If ]’!
@:@;“._‘“Q‘—L o SR = Y i
a‘--..______,/ t, j [3] g
Sus des-pre g - pu-S
Sus, bradule, sus! Sd te rdcoresti
Sus despre apus, Sd nu putrezesti.
Ca di la apus Pe alta sa-ti vind
Greu nor s-a pus, Buciumul de vie
Nu-i nor de piatrd, Cu tot rodul lui.
Pe bratd lasatd, e alta sd-t vind
Roagd-mi-te, roagd Spict’ grivlui
Tu, Mdrie, dragd Cu tot rodul lui.
Si de cei zidari, Pe alta sd-t’ vind
Sapte mesteri mari, Miros de sulfind,
Ci iei sd-ti mai lasd C-ai plecat cu mild.
Sapte ferestuie. Pe alta sd-t' vind
Pe una si-t* vind Miros de bujor,
Izvorul de apd C-ai plecat cu dor.
(Culeg. Gh. Oprea, iunie 1980).
ZORILE
(afara)
Pestisani — Gorj
Quasi giusto
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Zorilor, surorilor
Nu prip?’ a rdasdri,
Pind vie s-o gdsi,

Si cu noud buti de vin
Pentru el, ca si-i ajungd,
Toate alea-n cale lungi.

Sd-
Logofatw’ sd si-1 scrie
Carte neagrd, slove verzi,

Sa
Pi
Pi
La
Ca

Dintr-un lume-ntr-alti lume
Dintr-o tard-ntr-altd tard.
Pentru el ca si giteascd
Noud cuptoare de piine

Coalea-n wvale, mai de jos,
Este-un cimp mare, frumos,
Si-n mijlocy’ cimpului

Este si-o scard de fier

Pin’ la’naltul de cer.

Dar in scard cine sede ?
Sede Sima Somodiva

Si-mi scrie si vii si morti,
— Dar noi, Simo, te rugim
Ca si nu ne scrii la morti
Si ca sd ne serii la vii

Si la noi ca si mai vii.

— Nu poci, soro, nu poci, soro

Caci condeiul mi-l l-am frint.

Ravagul mi l-am pierdut,

si gdseascd logofiit

trimeatd-n toate parti
la strini, pi la vecini,
la frati, pi la surori,

dragii de verisori ;

el este cdldtoare

(Culeg. Gh. Oprea, iunie 1980).

ZORILOR, SURORILOR

Borlovenii Vechi — Caras-Severin
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(G. Suliteanu, Cintece ceremoniale e ébri"
Revista de etnografie si folclor, Bucuresti
1976, tom. 21, nr. 1, pag. 85).
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ZORILE

Clopotiva — Hateg
Solenne, poco rubato
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Zori, dalbe suroriu,
Zori s-o revdrsatu,
Cocosii-or cintatu,

Cocosit din zaiu
Din poartd de raiu,
Cintd-mi-s mai cintd.

(Traian Mirza, Ileana Szenik, Curs de folclor
mauzical, partea a II-a, Conservatorul
»Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1969, pag. 172, ex. 9).

e : HORA MORTULUI
= Visagu — Huedin

Parlando
_zua
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. gre-sit s cu g fa fap-
Moarte, fire-ai bldstimati -~ Si, pin taietura lui,
C-ai gresit cu-a ta faptd; . Ai ldsat gind satulud,
C-ai putut si nu te sui Tot in tdietura lui,
Chiar in virfu>muntelui. * Si-ai fi moarte bldstdmatd
Si-ai tdiat un brad frumos, Pintru a ta crudd faptd

(Traian Mirza s.a., Folclor muzical din zona Huedin,
Cluj-Napoca, 1978, ex. 79).
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Scoal’[- 03 -

Scoal’, Ioane, scoald,

Cu gura grdieste
Si le muliumeste,
Cui o fdcut bine
De-o venit la tine.
Si noi am venit,
Cind am auzit
(Cd) te-ai cdlatorit

Dintr-o tard-ntr-alta,
Dintr-o lume-ntr-alta.

Si seama sd-ti iei
Pe ce drum o iei,
Sd n-o iet la stinga
Cd-i calea ndtingd,

SCOAL’, IDANE, SCOALA
(inainte de plecarea cortegiului)

Pestisani — Gorj

~ [a) ~ ~
i T : 7 i
| P B | r
ne, S§coad-14, Scoal’l - 03 - ne, s¢0d -3,
= Nk '= T T =1

Cu bivoli aratd,

Cu spini sdmdnatd ;
S-0 iei la direapta
Cd-i calea curatd,
Cu boii aratd,

Cu griu simdnatd.
*Nainte si mergi,
Iard ti-or iegire
Pilc de golumbei,
Sd nu te-nspaiminti de ei,
Ca sint parintii tdi,
S-o0 fi si de-ai mei,
Mina si le-o-ntinzi
Si sd mi le dai

Ficlie de ceard

Di la noi din tard,
Adunatd de albine
Di la noi di prin grddine,
Sara sid le-aprindd,
Si se lumineze,

Si nu se-ntristeze,
Flori si miroseze
De-acas’ s-or uitare
*Nainte si mergi

Pe mijloc de plai,
Ca-i drumu’ de rai.
Ieste-o casd mare,
Ferestre la soare,
Usi in drumu’ mare.
La poartd e scris:
Raiw’ s-o deschis,
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PLINGETI, VOI, PATRU PERETI
(cind pleacad)
Pestisani — Gorj
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Plingeti, voi, patru pereti
Ci pleacd stdpina voastrd,
Pe care v-o stdapinit
Si pe care v-o-ncilzit,
Pe care v-o mdturat,
Pe care v-o scuturat.
(Culeg. Gh. Oprea, iunie 1980).
RAMII CASA SANATOASA
(pe drum)
Pegtisani — Gorj
382 4
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Rdmii casd sandtoasd
Cda am alta mai frumoasd.
Eu la tin’ n-oi mai veni,
Pin-o face jugw’ mugur
Si tinjala lastar verde,
Atuncea, si nici atuncea.
(Culeg. Gh. Oprea, iunie 1980).
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(Tiberiu Alexandru, Folcloristicd, organologie,
muzicologie, Bucuresti, 1980, Editura Muzicald, pag. 33).
COLEA DINSPRE-APUS
(,,al pamintului®)
Pestisani — Gorj
Quasi giusto
J.): 204
__9 et ot 1 ' 1
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Colea, dinspre-apus,
Greu nouri s-a pus.
Nu-s nouri de ploaie,
Nu-i nour de piatrd
Pe un mor bdtut

Rea jale-a facut,

Pe un nor umblat
Rea jale-a ldsat.
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Pdminte, paminte,
De azi inainte

Te-oi prinde pdrinte ;
Sd nu te silesti

Sd ma putrezesti,

Sd nu te lasi greu
Pe trupsoru’ meu.

(Culeg. Gh. Oprea, iunie 1980).



Negresti — Oas

n lo, so-ri-k3 If- ne-re, 3§ Rdutaiu-ri’lu-me

Sd nu iez’ de ’kindu-i ie

Soricutd, draga me.

Ai, sorikd, nu mei bin’,

Ramine pui de tin’

Si puingi fard mam’

Nu-s sord, niz la o samd,

Ka grize di la streiin

Da-i ka umbra ce de spin.

(Constantin Brailoiu, Opere, vol. V, Editura Muzicala, 1981).

BOCET W[4

(la unchi)
Bogdan Vodd — Maramures
Poco rubato
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Mult imi pa-re mi-e rd- v, (e du-ps 1d-tu-c3 me-y.
" (Gheorghe Oprea, 100 melodii populare,
Bucuresti, Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu¥,
1980, ex. 26
oA
BOCET VAL )
(la cuscru)
Dragus — Fdgdaras
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bu-nu nost_ Kus-ku nosthar-m - ku nos-tu,

(Constantin Brailoiu, Despre bocetul de la Drdgus, Opere, vol. V, Bucuresti,
Editura Muzicald, 1981, pag. 155).
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VAIET LA FRATE

Parlando (mort pe front) : Vintesc — Bihor
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Frate-mneu, fratiufu mneu’
Ai, d-aice te-ai si plecatu
O, si nu te pomenescu.

Nu stii, popd te-o-ngropatu,
Ori ciorile te-o mincatu
Scumpu’ meu, fratiutu meu.
-Oare cine te-o jelitu?
Pdasdrile-o ciripitu ;

Spune tu, mindrutu meu
Cd nu te wit pind-i lume.
De te uit ziua, lucrind,

Te visez noaptea, dormind.
(Traian Mirza, Folclor muzical din Bihor,
Bucuresti, Editura Muzicald, 1974, ex. 165).

BOCET (la mama)  Bilca — Bucovina
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Scoald, mamucuti, scoald,
Scoali-ti si ti trezesti,

Tatd lumea ti jdlesti,

Da’ io ti jdlesc mai tari
C-ai fost mamucuti mari.
Da sini te-o sfdtuitu

Pe iesta drum d’-ei pornitu ?

(Gheorghe Oprea, 100 melodii populare,
Bucuresti, Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu®,
1980, ex. 27).

BOCET LA SOT

Birsesti — Vrancea
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-{Gheorghe Oprea, 100 melodii populare,
Bucuresti, Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu®, ex. 28).
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BOCET LA SOT
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Pestisani — Gorj
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Riu mi tem c-oi muri miine
Si-a pune pimint pd mine.
Si-or pune pdmint cu iarbd,
Nimdnui sd nu-i fiu dragd.
Vine bade si mi-ntreabd :
— Ce faci tu, mindrutd dragd ?
I-0i spune ci numai rdu,
Da pimintu-i foarte greu,
Baditd, pd capu meu.
Cdldtori scumpi si iubiti,
Treceti incet, nu md trezifi!
Cildtor: buni si tubiti,
Treceti si nu mi trezifi.
(Traian Mirza s.a., Folclor muzical
din zona Huedin, Cluj-Napoca, 1979, pag. 126, ex. 18).



_f C. BALADA
(Cintecul bétrinesc)

.Balada, sau cintecul bitrinesc, cum i se spune in popor, este unul din
genurile cele mai studiate i, totodata, controversate de citre cercetatori,
genul ridicind o serie de probleme : originea, legédtura cu viata sociali, cu
eposul altor popoare, raportul cu alte genuri, valoarea artisticd si docu-
mentara, trisdturile specific nationale, conditiile si prilejul de manifes-
tare, frecventd tematica si clasificarea acesteia. Cercetérile s-au ficut
insd, in proportie mare, privitor la aspectele literare ale genului, in
studii — ca si in multe colectii — latura muzicala fiind fie ignorata, fie
remarcatd doar ca prezentd in executie si aceasta tot din punct de vedere
al literaturii ; muzica este consideratd doar ,,complementul melodic al
baladei“, subliniindu-se monotonia partii muzicale, ,plicuti totusi
poporului®. Singur Nicolae Iorga, incd din anul 1910, a_inteles valoarea
expresivd a ingemdndrii dintre text si muzica, lasindu-ne o caracterizare
deosebitd a modului de manifestare a acestui gen : ,,Balada se cinti-sau
mai_bine-se zice. Zicerea acestor melodii este o recitare melodici. Putem
spune ci partea de cintec intovardseste partea de poezie, o recheami in
minte — cdci altfel omul nu e in stare a da nimic — o intretine, in-
demnind si incilzind pe ,zicitor¥, o adaugd si o preschimbi insi, prin
cdldura creatoare care-1 cuprinde pe acesta incetul, cu incetul.

In ultimul timp s-au ficut studii temeinice si in ce priveste latura
muzicald care, dupd cum vom vedea, este interesanti si ridica suficiente’
probleme. Desi genul este. epic, rolul predominant avindu-1 povestirea
cit mai cursivd, pentru interpretul popular legitura cu muzica este in-
disolubila. La cererea expresd a unui cercetitor de a recita o baladi (fara
sd cinte), un interpret raspunde : ,,Nu merge dom-le, bismit, pind n-oi
avea tir de melodie la el“. ,,Si-1 incercim si vedem dac-o iesi. N-o iesi,
la o casd mare un geam spart rimine asa !“... (Al. Amzulescu, Cintece
batrinesti, p. 26—27).

7 Cintecul bitrinesc se cintd numai in fata unui auditoriu si numai la
cerere. Dacd in secolul trecut balada era intilnitd la-tot pasul, la orice fel

de pétreceri, 1a clacd sau la moars, astizi se_cintd mai rar (la logodne,
_CUmetrij sau circiumi), prilejul principal de manifestare fiind nunta, unde
se cintd la masa mare, alituri de alte cintece ; in prezent, este gustati
mai ales de bétrini, fiind ceruts rar, ea presupunind si un public cunos-
cator al repertoriului.
~ Unele categorii de balade sint cintate de femei, dar majoritatea inter-
pretilor sint barbati ; sint unsle balade interpretate numai de liutari.
-Atestarea baladei pe teritoriul tirii este ficuti de cronicarul polon
Matej Strykowski (1574—1575) care, stribitind Muntenia Transilvania
$i Polonia, afirma ci ,in toate adunirile acelor popoare... faptele oame-
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nilor renumiti sint celebrate in cintece cu acompaniamentul vioarelor, a
lautelor, cobzelor si arfelor, cici

poporul de jos se desfiteazi peste mi-
surd ascultind marile vitejii ale principilor si voinicilor® (Patrium
Carmen, p. 21).

~__;W fost pentru prima oari folosit de V. Alecsandri
(1852) si isi are originea in ballare — a dansa, fiind intilnit in aceasti
forma la italieni. Yechjul termen provensal, ballada, desemna un poem
liric popular oral,;cu destinatie coreograficH} Forma_dansanti a baladei
se mai intilneste azi doar la putine popoare europene : la macedo-romani
si la scandinavi. La romani, este un gen ,de ascultare® : singura exceptie

o constituie cintecul despre Iancu Jianu, ale cirui motive apar uneori in
melodia jocului Jianul.

Definitia_baladei, datd la noi, este i.nCintec epic, narativ, de mari di-

nensiuni, care exprimi atitudinea poporului — in diferite perioade —

fatd de naturd si societate, lupta sa impotriva fortelor naturii si asupri-
‘torilor (externi si interni)* (Em. Comisel, Folclor muzical, p. 289).

Privitor la_grigj baladei, N. Torga sustine originea occidentals a

’Id)’a’la_d_ﬂ; initial ar fi existat o epopee care, degradindu-se, s-a sfirimat,

ind nastere baladelor. Eposul, odati sfarimat, ,,a calitorit sub forma
scurtelor balade... din Franta peste regatul Neapolelui, spre Spania, Serbo-
Croatia si ajuns in Principatele Dundrene, iar de aici mai departe citre
Polonia“ (Iorga, texte literare, p. 14). Ov. Densusianu sustine aceeasi
ipotezd a importului baladei (Ov. Densusianu p. 196).

Asemenea idei au circulat datoritd cunoasterii partiale a literaturilor
sud-est Europene, a studiuluj comparat al subiectelor pe un numair ne-
concludent de variante. Cercetari aménuntite au arédtat ci doar 131/, din
subiectele de baladd roménesti se intilnesc in balada populard iugoslavi,
neogreacd, albanezd, macedoneani si istroromani ; influentele se dato-
reazd conditiilor social-economice asemandtoare in care au trait romanii
$1 popoarele balcanice, mai ales expansiunii Imperiului Otoman. Este insd
mare diferenta intre influentd si import. e

O alti teorie, referitoare la originea baladei, este cea aristocratici,
potrivit céreia balada ar fi luat nastere la curtea domnitorilor unde, la
ospete, erau cintate faptele inaintasilor, genul cunoscind apoi o ,,demo-
cratizare®.

Caé eposul popular are origine mult mai veche, stau marturie scrierile
lui Tordanes (sec. VI, e.n.) care mentioneazi cintecul epic la geto-daci,
deci el exista in momentul in care procesul de etnogenezi s-a incheiat,
deci in momentul in care se poate vorbi de un folclor »romanesc ;: de
altfel, vechimea unor subiecte de baladd atestd acest fapt: mai mult,
daca Matej Strykowski a afirmat ci poporul ,se delecteazi peste ma-
surd, ascultind marile vitejii ale principilor si voinicilor¥, dovedeste un
gust deja format pentru acest gen, iar fapte demne de transmis urmagilor
se gdsesc in orice epoci si in orice mediu, cici baladele au o funetie so-
cial-formativi, prin continutul educativ al acestora, ce emand din na-
rarea actiunilor pozitive sau negative. Aici insa atingem o alti problem3,
dintre cele mai dezbatute, aceea a istoricititii baladei. Chiar de la pri-
mele incercédri de interpretare a continutului baladelor noastre s-a afir-
mat cu tdrie istoricitatea acestora, mai ales sub impulsul nazuintelor de-
mocratice si patriotice, care au insufletit intelectualii in anii premergi-
tori revolutiei din 1848.
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Culegatorii si cercetétorii au cdutat in ele adeverirea izvoarelor scrise,
,,corectind¥ textele populare atunci cind ele nu corespundeau istoriei
(A. Marienescu) sau ,,creind® piese noi pentru a umple golurile din istorie
(V. Alecsandri — Balada despre Dragos).

Adepti ai acestei teorii au mai fost N. Densusianu si V. Ontiu. Im-
potriva acestei conceptii s-au ridicat alti cercetiitori ca D. Caracostea,
0. Densusianu, P. Caraman, ultimul marcind o linie de mijloc, mai apro-
piatd de realitate ; criticind totala incredere in:valoarea documentarda a
baladei, recunoaste totusi faptul c&, de cele mai multe ori,.cu toate apa-
rentele uneori fantastice, baladele au un substrat real, bazindu-se pe
fapte ce se pot fixa in timp si spatiu sau pe personaje ce'au existat. Me-
moria populard isi are insd limitele ei; evenimentele pot fi pastrate in
amintire 150—200 de ani, dupé care au loc o serie de fenomene de ,,dezis-
toricizare®, de asimilare, de substituire a unor figuri istorice cu altele
(Oy. Birlea), pentru ci ,,imaginatia ucide memoria“.

Tematie, balada are legaturi si cu alte genuri ale folclorului- traditio-
nal — bhasmul, colinda. '

““Multitudinea Temelor si motivelor de balada a ficut necesard sistema-
tizarea acestora, clasificarea lor tipologica. Cele 355 subiecte de balade
romanesti au fost clasificate, dupd Al. Amzulescu, jn urmatoarele cate-
gorii :('1) fantastice ; 2) vitejesti — avind trei subgrupe : a) cotropitorii,
b)_haiducii, c) hotomanii ; 3) pastoresti; 4) despre curtea feudald ; 5) fa-
miliale cu 4 subgrupe ; a) indrégostitii, b) sotii, c) parinti i copii, d) fratii ;
6) jurnale orale. : Forps %

—— Baladele Fantastice sint cele in care precumpéneste elementul fabulos
si miraculos, adesea impletit cu mituri si credinte strdvechi, asemenea
basmelor si legendelor (lovan Iorgovan, Antofitd, Soarele si luna, Mizil
Crai), in care fortele naturii sint concretizate prin personaje fabuloase
(monstri, balauri). TN %

In grupul baladelor \vitejesti’ vom intilni a) balada |antiotomand {(nu-
mitd si Dundreana sau a Raidelor), a cirui spatiu de frecventa este cel
_extracarpatic si_cuprinde teme ca: Brincoveanu, Aga Biliceanu ; ciclul
Novacestilor. (sau ciclul Tarigriddean) ; balada porturilor dundrene (Chira
Chiralina, Ilincuta Sandrului, Badiul), ai ciror eroi sint animati de pa-
triotism, ducind lupta impotriva Imperiului Otoman, sau oglindesc in-
timpliri petrecute in zona ,,de contact’, unde conflictele erau puternice
si intimpldrile dramatice frecvente. Grupele b si ¢ cuprind personaje
care, prin faptele lor, luptau impotriva asupritorilor interni ; vom intilni
balade care ilustreazi lupta impotriva feudalilor (Miu, Dobrisan, Corbea,
Pintea Viteazul) si teme de datd mai recentd (sec. al XIX-lea), cind eroii
nu mai luptau cu ,domnia¥, ci sint oameni obisnuiti, care, in urma im-
pilarilor, iau drumul codrului, pedepsind pe exploatatori (lancu Jianul,
Gheorghilas, Ton Pietrarul, Bujor, Radu Anghel) ; subgrupa hotomanilor-
ne prezintd faptele unor hoti, cum ar fi ,hotul de cai¥, pe care poporul
i1 imbraci in numernase cazuri cu-aurecla tnui eroism ce stirneste admi-
ratia (Codreanu, Stan din Birdgan, Catu din Terpezita).

y Baladele pastoresti, ‘create in medijul_vietii pdstoresti, pastreaza capo-
dopere ale folclorului rostru, cum este Miorifa. Desi unele elemente te-
matice pot fi intilnite si 1a alte popoare din Balcani, in forma in care s-a
cristalizat la romani nu e mai intilneste in altd parte, capodopera a li-
teraturii populare romanesti si universale. Alte motive : Salga, Dolca,
Ciobanul fecior de domn (M:ircea Ciobanul).
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Baladele familiale se referd la viata ,,domestica®, a relatiilor si_con-
lictelor  familiale, cuprinzind si intimplari ale vietii zilnice; Iati citeva
titluri:_Logodnicii y

ogodnicii nefericiti, Milea, Soacra red, Oleao, Nevasta vindutd,
AT e T Tt Rt arescuadsien ‘::—:_W\

Nevasta Jhgitd ete, o R

o, = T » o s o, u i 5 Q“"f 5
_Jurnalele orale,!cele mai noi creatii epice, sint lcintece povestitoare,
cu caracter ocazional, alcdtuite ca relatéri versificate §i cintate

despre evenimente, intimplari si accidente care, gasindu-si un creator,
au imbracat haina baladei (ce au fost sesizate de culegétori capabili), lu-
~~mini frecatoare pe orizontul epicii populare (Al. Amzulescu, p. 99).

Citeva asemenea intimpliri : Trenul de la Balota, Focul de la Costesti,
La Siret, la Namoloasa.

multe ori, incadrarea baladei intr-un anumit ciclu devine foarte
dificila) datoritid faptului ci mai toate baladele contin o notd de fantastie,
Voinicit dovedind puteri supranaturale, Hotomanii confundindu-se cu
Haiducii sau personaje si fapte concrete, pornind de la credinte mitice,
cum este Mesterul Manole.

Raspindirea geograficd a baladei este inegals. S-a observat ci unele
tipuri de baladd, cum ar fi cele vitejesti_sau de la curtea feudald, s-au
dezvoltat mai mult in partea de sud a tarii sau in jurul unor centre
politice,. acolo unde viata a fost mai agitatd, conflictele mai violente,
acolo unde, evenimentele, care si impresioneze, erau mai frecvente. In
alte zone ale tarii predomina balade din-eciclul familial. De asemeni, stilul
de interpretare, structura muzicald, interpretii (profesionisti sau nepro-
fesionisti) difera de la o zoni la alta.

Din punct de vedere muzical, aceastd situatie se va traduce prin di-
ferentieri importante, fiind vorba si de niste straturi evolutive in sinul
genului. Prin urmare, vom intilni balade in care predomini recitativul
epic, unele fiind interpretate de tirani, cele mai multe insi de lautari ;
balade a cdror melodii sint strofice (avind totusi o structuri muzicala ce
le plaseazd in stratul vechi), interpretate de tirani; texte de baladi pe
melodii de colinda (Transilvania); alte categorii — melodii de cintee
propriu-zis sau chiar romanta. :

Vom incepe prin a descrie balada interpretati de ldutari (deci un re-
pertoriu profesional), cdci aceasta este consideratd ca reprezentativi
pentru gen. De fapt, elementele ce caracterizeaza balada din punct de
vedere muzical, si care sint izvorite din insdsi functia narativi a baladei,
sint prezente si in baladele care nu sint cintate de liutari, intilnite in
repertoriul interpretilor tirani, unele arhaice ca structuri. Nu existi o
rupturd intre cele doua categorii, din punct dé vedere al procedeelor
esentiale folosite, atita doar c&, in cazul lautarilor, fiind vorba de profe-
sionisti, ele sint mai dezvoltate, addugindu-se si unele aspecte noi. Existi,
cum am ardtat, si texte epice cintate pe melodii de cintec (acestea vor fi
tratate la sfirsit).

Vom incepe cy balada.numitd ,.clasicd®, in_care_intilnim recitativul
epic ; aflatd in rg@rfgﬁgf_ﬁﬁj@;il@&insoi;_ité de accmpaniament instru-
mental '(;iaf‘i,ﬁbzé-sau chitara,,cobzitd®), uneori de tarafuri“variabile ca
numér de instrumente. Executia baladei incepe ¢ un prefudit  instru-
miental de formd liberd caré, in trecut, era diferit’ Ie melodia propriu-zisi
a_baladei, avind un pronuntat caracter oriental;”purtind denumirea_de
ptaxim® (de la turcescul taksim — preludiu), urmat de o introducere reci-
tatd sau cintatd (,,inchinare), prin care se. incef?:“ﬁé_ se capteze atentia
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publicului : Foilitd de-avrameasd / Ascultati masd frumoasd / Sd va cint
un emtecel / S-ascultati cu drag de el / Cd nu e de-un lucru mare / Doar
cintec de-ascultare / De bere si de mincare / Dumneavoastr-afi asculta /
Preq frumos ci vom cinta / Iar de nu ne-ati asculta / Om incerca ce-om

putea | Si vom scipa de belea; dupa acestea se incepe nararea baladei
(ex. 401).

Cu timpul, preludiul a inceput sa fie creat din materialul muzical al
baladei, preluind fie melodia, fie doar unele turnuri melodice caracteris-
tice, cu ajutorul cirora se improvizeaza preludiul, acesta anticipind me-
lodia vocald. Denumirea s-a pastrat insi, astfel ca azi ,,taximul® desem-
neaza intotdeauna introducerea instrumentald a baladei (vezi ex. 400). De
‘altfel forma ,,clasicd® a taximului se intilneste in prezent foarte rar, chiar
la ldutarji béatrini. De cele mai multe ori si introducerea verbald lipseste.

Urmeazi cintarea propriu-zisi vocald a baladei, inceputd, de reguld,
cu un sunet in registrul acut, naratiunea fiind continuata cu patos, partile
cintate alternind cu cele vorbite (,,basmite%), intreruptd de unele inter-
Iudii instrumentale, avind rolul de a da solistului posibilitatea de a-si
aminti_textul si de a se odihni putin|/De altfel, aceste interludii apar la
sfirsitul unui period literar, grupind stfel balada in asa-numitele ,strofe

_elastice®. De fapt, in improvizatia muzicala care insoteste textul sau in
preludiu si interludiu, atit ,,guristul® cit si instrumentistii folosesc anu-
mite stereotipii melodice, cu rolul de a atrage atentia unii altora ci partea
lor s-a incheiat. Uneori, cind lautarul este totodatd ,gurist® si ,,violonist“
(instrument nelipsit in acompanierea baladelor), instrumentul intervine
doar pentru a puncta cadentele finale ale strofelor. Exista insa lautari care

sinsotesc® in permanentd vocea cu melodia in surdfna a viorii, dind nas-
tereunei heterofonii.———— ———nu -

Incheierea ,,literara“ a baladei se termina cu o formuld, prin care lau-
_tarul indeamna mesenii sd mai bea, dar sa nu-1 uite nici pe el, promitind
un_alf vintec maibun.: ,,Mai dati un pahar de vin / Sa vd fac altul mai
bun / C-asa-i legea din batrini /“.

Balada se incheie tot cu o parte instrumentald, denumitd de ldutari
,Vivart¥, de obicei-e-melodie dé joc din Tepertoriul local. ¥n trecut, cind
textele baladelor erau mai lungi (in secolul XIX s-au cules balade avind
pina la 1200 versuri), aceste ,,vivarturi“ apireau si pe parcursul povesti-
rii, pentru ca cei care ascultau — de multe ori la masa — si poatd inchina
un -p_ahar_gi‘eu}{ijl. ;

Trésaturile muzicale ale baladei sint, asa cum am mai aratat, deter-
minaté de functia genului. Naratiunea cere mijloace de realizare adecvate,
care si nu stinjeneascd receptarea continutului literar. 3Ca urmare, melo-
dia baladei va fi predominant silabicf, lipsita de ornamente, recitativul,

melodic si drept (recto-tono), jucind un rol important in structurarea ba-
ladei (vezi si ex. 405).
Balada ldutd cd_incepe cu o formuld initiala, in registrul acut, ca-
racterizats prin metodicitate, deseori melismaticd, urmatd adesea de o
pauzi expresiva (si practica totodatd), cici mdreste curiozitatea asculta-
torilor (de fapt lautarul cind interpreteaza balada este, totodata, si actor).
Aceasta formuld de inceput apare frecvent si la inceputul celorlalte peri-
oade muzicale (corespunzatoare fiecare unui episod al act,iunii)._lffquq}g
_se desfisoara pe un singur vers, uneori pe doud sau se si repetd. Reluarea
poate fi identicd sau cu mici variatii (ex. 396). 5

e et et e e e
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waneori formula Anitiald are si sens _general ascendent (tot melisma-

ticd), dar asemenea exceptii vin mai degraba sd ntireascd regula (ex. 397).
Formula initiald este adesea precedati de o interjectie (ai, ce, lele,
neica ete.). Uneori formula apare repetatd (ex. 398).
P.roﬁlul melodic al formulelor initiale este, in general, descendent, iar
ambitusul acestora este mai mare decit al celorlalte formule utilizate pe
parcursul baladei.

Maj_variate si mai supuse transformérilor sint formulele mediane.
o R e e g A B % . T A T U s e
Profilul melodic al acestor formule poate fi descendent sau serpuitor,

€ventual asce ent (MIXt), iar registrul in care se “desfisoara este cél
mediu ; sunetele inalte sint utilizate pentru a marca anumite moments™
ale desfasurarii actiunii- Formulele sint, in genere, structurate pe dipodii;

ambitusul lor_este restrins, pe parcursil baladei acestea fiind transpuse

si usor variate, 6btinindu—se, astfel, ambitusul mare al baladei. Profilul
general al unei strofe elastice este descendent (vezi ex. fgr. 14527.b.II —
Doicin).

Pentru a mairi cursivitatea si totodata pentru a crea mai multd va-
rietate, apar in balade episoade ,,parlato% (vorbire melodizata), ,,basmite¥,
cum spun oamenij (vezi ex. 399). A

Se poate observa ca in episoadele »bdsmite® se utilizeazi aproximativ
aceleas; linii de desfisurare melodicii ca si In formulele mediane.

Episoadele ,,parlato“ sint presirate pe parcursul baladei la voia in-
terpretului (vezi si ex. 406).

In desfasurarea sectiunii mediane, combinatia de formule melodice
(transpuse, variate ritmic sau melodic) cu recitativul recto-tono si par-
lato dau, practic, posibilitdti nelimitate de improvizatii unui interpret ta-
lentat. Cintdretul alterneazi recitativul melodic cu cel drept, repeti o
formuld pentru a sublinia o idee, o schimba cind ajunge la alti idee, rea-
lizind o fuziune intre continutul textului si realizarea melodics, tinind
astfel mereu treaza atentia ascultitorului. De fapt baladele executate de
interpreti buni, posesori ai stilului liber, nu obosesc niciodati pe ascul-
tator, executia nefiind ,,superficiala si fastidioasd®, afirma G. Céalinescu :
pur si simplu modul de recitare al baladei este receptat diferit de omul
din popor, obi%?‘t'ﬁ"asculte $i pentru ,cititorul fin de poezie%, pentru
care ,,paralela melodica“ devine agasanta. Muzicologii au demonstrat ori-
ginea populara a improvizatiei si a recitativului, acestea patrunzind si in
muzica eclesiastici bizantind si gregoriani, in care formulele melodice
Joacd un rol tot atit de important in structurarea melodiei ca si in muzica
populard. De fapt, recitativul este utilizat si in muzica cults, in genurile
dramatice. Ddm mai jos citeva procedee de variatie : 1) largirea rindului
melodic prin addugarea unui grup melismatic la sfirsitul s\ey in cuprinsul
rindului ; 2) transpunerea unei formule pe diferite trepte ¥3) schimbarea
inaltimii sau a valorii, pentru a reda un accent tonic sau expresiv ; 4) cro-
matizarea unui sunet in cadrul aceleiasi formule ; 5) inversarea ; 6) com-
binatii motivice (vezi ex. 402).

Formula finald a strofei elastice este pregnantd, mai putin supusa
transformarilor. Ea are $i menirea de-a atrage atentia acompaniatorului
(in cazul in care nu este acelasi cu interpretul) ca urmeazi un interludiu
muzical. Cadenta se face, de reguli, pe treapta intii, la care se ajunge
fie prin salt, fie in mod treptat ; uneori se cadenteazi VII—I1 sau cadenta
este precedatd de o suspensie melodicd melismatica.
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Ritmic, se observa o strinsa legatura intre structura versului si cea
metricd ; silabele accentuate ale versului sint, de cele mai multe ori, re-
prezentate prin valori mai mari. Legat de intentiile expresive ale interpre-
tului, ritmul este liber ; se observa, totusi, folosirea cu precidere a valo-
rilor de patrime si optime, corespunzind unej silabe, iar valorile mai mici
apar doar pe melisme, dind un aspect ,,cvasi-giusto-silabic®. Valorile mai
mari apar doar la sfirsitul strofelor elastice.

Privind balada in ansambluy, ca pe un tot unitar, vom face citeva oh-
servatii. Structura generala este : introducerea instrumentald, perioada
vocald (una sau mai multe strofe elastice, strofa elastici putind avea as-
pectul : formula initiala, formule mediane (n. ori), formula finald) ; inter-
ludiu instrumental (repetat pini la epuizarea naratiunii) si postludiu in-
Strumental.

Ambitusul general al baladei este mare, dar cel al formulelor melodice
utilizate este mie, mersul treptat al melodiei fiind frecvent utilizat ;
mersul melodicii este, in general, descendent pe parcursul strofei elastice
(de la initiald, pina la finald).

Ritmul este parlando, utilizindu-se valori de optimi si patrimi, rareori
divizate pe melisme. Aspectul cvasi-giusto-silabic este provenit din par-
lando, prin marcarea usoara cu durate mai mari a silabelor accentuate,
Mai ales formulele initiale isi creeazi profilul ritmic caracteristic.

Aspectul modal este foarte variat, de la diatonic (uneori substrat pen-
tatonic) pina la cromatiziri accidentale sau constitutive.

In balada ,,clasici% vom intilni, in primul rind, subiecte din ciclul celor
vitejesti, apdrute aproximativ in aceeasi perioadd, cind se structura si
stilul lautaresc de interpretare ; au patruns insi si subiectele mai vechi (din
categoria celor fantastice si pastorale si din ciclul familial). Modul de
executie este acelasi pentru toate (vezi ex. 400, 401, 402, 406). Situatia se
schimba cind avem de-a face cu interpreti tdrani. Tematica va fi mai re-
strinsd, baladelor taranesti fiindu-le specifica o interpretare mai interio-
rizata, spre deosebire de stilul emfatic al lautarului; structura muzicald
apartine clar fondului muzical unitar al folclorului roméanesc (vezi ex. 403,
404, 405, 407). In zonele subcarpatice circuld si o seamd de melodii stro-
fice, numite de Gh. Ciobanu ,,balade taranesti“. In Transilvania, temele
de balada, arhaice in majoritatea cazurilor, circula in repertoriul de co-
linde, dar in aceste cazuri sint interpretate mai mult de cétre familisti sau
femei (cu ocazia colindatului) ; o altd ocazie de executare a baladelor este
sezatoarea, cind acestea sint interpretate in grup, de citre femei.

O parte dintre aceste melodii nici nu se incadreazi organic intre tipu-
rile caracteristice de colindé, deci pot fi considerate si acestea melodii de
baladid tiraneasca.

Baladele din categoria jurnale orale se cinti pe melodii de cintec pro-
priu-zis (ex. 408).

Daca cele clasice au o arie mai restrinsi, ele putind fi intilnite in Ol-
tenia, Muntenia, Dobrogea, sudul Moldovei, pe alocuri in Transilvania
de Sud, patrunse pe la Bran si Intorsura Buziului, iar in trecut au fost
cunoscute si in Banat si pinad la Iasi; baladele din a doua categorie au o
rispindire mai larga.

Baladele cintate de tarani-au forma fixd ; din punct de vedere al con-
tinutului muzical vom deosebi doué categorii : a) facturd veche, sciri re-
duse, melodia silabicd, lipsitd de melisme, interpretare parlando, dar care,
totusi, nu pot fi incadrate in categoria cintecelor propriu-zise ; b) cintate
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be meiodii de cintec liric. Temele sint din categoria celor pastorale, fami-
Il.ale, Jurnale orale. In schimb, daci numirul de balade aflat in reperto-
riul unuij taran este mai redus decit al unuj ldutar, balada tirineasci este
maj persistentd in timp. '

Tendinta actuald a genului. Daca in trecut baladele puteau fi intilnite
»la tot pasul“ genul fiind apreciat de ascultidtori — dovadid colectiile
sec. al XIX-lea in care, chiar si In cele muzicale, gisim frecvent baléda,
in momentul de fatd aria se restringe. In primul rind, ocaziile de interpre-
are s-au schimbat. Baladele sint cerute doar la nunti si atunci destul de
putin — la masa mare. Existi unele care sint considerate ca si obligatorii,
deoarece prin continut se potrivesc (de pildé Letin bogat, Mosneag batrin)
51 sint considerate drept cintece al phunului mare“ si respectiv al 1»SOCru-
lui mic“. Unele variante ale baladelor cunosc o tendinta de strofizare, desi
Isi mai pastreaza inci recitativul. In unele centre lautdresti, in care balada
era foarte cunoscuti, ea poate fi considerata ca si disparuti. ,,Gustul pu-
blicului“ schimbindu-se, baladele nu se maj cer frecvent, deci nu mai sint
preluate de lautarii tineri. Unele balade care se mai cer acum la nunti sint
cintate cu texte scurtate, durind cam cit un cintec.

Balada persistd totusi in mediul taranesc, iar Festivalul national ,,Cin-
tarea Romaniei“ ca si unele actiuni ale Radioteleviziunii au mai readus ba-
lada in atentia ascultatorilor. Stilul de interpretare este insi diferit, iar unii
»rapsozi®, desi se bucura de popularitate, n-au reusit sd stipineascd stilul
de interpretare al lautarilor, interpretirile lor nefiind decit copii fade ale
originalelor cunoscute, lipsite de vigoarea si autenticitatea stilului liber.
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D. DOINA

1. Definitie, terminologie, origine. Presupunind o stare de puternica
trdire sufleteasci si o profundd interiorizare, cintatd de romén in mod
individual si ,,pentru sine¥, de obicei fard public, doina se_caracterizeaza,
din punct de vedere muzical, atit prin formulele:jié;lar:gé_can‘:t_gﬁﬂgﬁitate,
cit, maj ales, prin- recitativele de facturd liricd. In privinta tipului de re-
citativ, doina poate fi comparatd cu alte genuri lirice — bocete, cintece
ale miresii dintr-o anumitd parte a tarii (Moldova, Muntenia), chiar cu
unele melodii din ciclul calendaristic (Caloianul din Muntenia si Dobro-
gea) ; de acestea diferd, insi, prin functie, doina fiind un gen prin exce-
lenta neocazional- Prin amploarea pe caré ¢ capatd de multe ori discursul
muzical improvizatoric, doina poate fi comparati cu balada; continutul
exprimat determin3, insi, profilarea tipurilor de recitativ : liric in doina,
epic la balada. Nu exists, insa, o distinctie netd intre cele doud tipuri de
recitativ, elemente lirice patrunzind in cadrul epic al baladei sau ele-
mente epice presirind uneori interiorizarea liricd, specificd doinei. Mai
mult chiar, citeodatd poeziile epice sint adaptate in intregime unor me-
lodii de doina, iar una din creatiile proprii neamului roménesc, Miorita,
prezinti numeroase variante, cu o melodicd aparte, ce rezulta din conto-
pirea celor doui tipuri de recitativ (pe linga alte melodii specifice de ba-
ladi, colind, cintec propriu-zis).

Cercetitorii liricii populare relevd, de asemenea, unele asemanari
intre doini si cintecul de leagin, subliniind ca ,,viata artistica® a acestora
,se impleteste in folclorul nostru“!. Din punct de vedere muzical, alter-
nanta coboritoare a doud trepte apropiate si recitativul embrionar din
cintecul de leagin capiti amploare si devin formulele cele mai frecvente
ale doinei. Iar obiceiul femeilor de a interpreta tot felul de cintece din
repertoriul liric general in timpul legdndrii copilului este semnificativ
pentru ,,procesul alunecirii din matea stricta a cintecului de leagédn pro-
priu-zis in albia larga a liricii* (12, p. 483).

Confuziile care se mai fac, uneori, in legiturd cu sfera notiunii, sint
urmiri ale faptului ca in literatura clasicé si in vechea folcloristica prin
doind se intelegea orice fel de productie lirica ce se manifestd in afara
cadrului ceremonial sau diferd de cintecul epic si de joc. Deci, doina $i
cintecul propriu-zis erau analizate ca un singur gen, avindu-se in vedere
ci tematica lor este comund si neglijindu-se particularitatile muzicale.
,Realitatea complexid a poeziei lirice populare traditionale nu ne ingd-

duie, deci, si delimitim doina si cintecul, ca specii literare deosebite®

i Papadima, Ovidiu, Studii si cercetdri de istorie literard si folelor, an IX,
1960, nr. 2 si 4, pag. 309—329 si 627—669.
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\vizatie prin fo osirea unor elemente melodice

(14, p. 359). Pornind de la rezultatele cercetirilor etnomuzicologice, ul-
timele publicatii de sinteza referitoare la folclorul literar! mentioneazi,
la rindul lor, distinctia ce trebuie ficuts intre doind si cintecul propriu-
zis. Specificitates doinei nu reiese, spunea Ilarion Cocisiu, ,,citindu-se
doar poezii populare. Aici suverani fiind melodia (precum in baladi e
Poezia), numaj o caracterizare muzicali a genului poate aduce deplina
lumina« (g, p. 402). O neclaritate care dainuie si printre muzicieni pro-
Vine din caracterul Oarecum tariganat, miscarea rubato, interpretarea
individualg — prezente in doind cit si, de cele maj multe ori, in cintecul

. Cercetitorii muzicij. populare romanesti defj -doina ca un stil me-
ladia..;Lzz?in_gxcelen;é_;iﬂ'_g_,} 0 melopee de formd deschisd, bazatd pe impro-

(fte pr; ? tipice mai mult sau mai

putin variabile {2, 4, 9, 10). Formulele traditionale proprii_stilului sint
preluate de catre interpret, in momentul efnitdrii, Th mod spontan, §lar i
Mmimplator, respectindu-se legile nescrise ale - creatiei folclorice § mai
mult decit in alte genuri, aici creatia se confundi cu interpretarea, reci-
tativele melodice $i recto-tono se inlintuie cu repetdrile, transpunerile si
transfigurarile lor, iar melodia, uneorj »Infinitd%, este punctati pe alocuri
de interjectii, coroane si pauze, in concordantd cu starea sufleteascd a
cintaretului si in modul voit de el :

Termenul de doing a cunoscut o largd popularitate o dats cu aparitia
publicatiitor—de de:j:Ioré'."—lit‘e'_r:in‘:'z{lgJ,ui..,Vasile-.Alecs_andrizg inaintea aces-
tuia, cuvintul a fost mentionat de Dimitrie Cantemir in Descriereq Mol-
dovei, cu el debutind »toate cintecele care amintese ispravile vitejesti de

“I"Erzbjéi 5i toate introducerile cu care moldovenii incep si intoneze o cin-
tare“ si de Frang Joseph Sulzer, in Istoria Daciei Transalpine? : »Doina,
Doina dudelt:der Walache« (,,Doina, doina dirldieste romanul®). $i intr-un
caz si In celdlalt, cuvintul este pPomenit ca refren sau inlocuire de versuri,
Sulzer specificind ci nu este ,,numai o intradi sau introducere, ci arii
intregi fara cuvinte“. Sub forma daina, dainam, dui sau chiar doind, con-
stituie versuri sau refrene in cintece transilvinene Daina, daina si
daina, S-apoi daing st daina, Dui, dui, dui si iard dui, Doind!, mindrq si
daina, S=apei daing si daina, Dui, dui, dui si dard dui, Doina’, mindra si
dainam / Si iard dainam, dainam. In analiza lingvisticd, rezervati acestui
termen, Bogdan Petriceicu Hasdeu (11, p. 246—250), dupi ce citeazi dife-
ritele interpretiri ale carturarilor nostri, conchide : navem mai multe
limbj indo-europene in cari se gaseste acelasi cuvint cu acelasi sens, sau
aproape cu acelasi sens ; diferind numai in nuante®.

Terminologia populard este diferentiatd pe zone si indicd uneori
forma, continutul sau caracterul cintecului ; Transilvania de ‘Nord : hore
lungé, hore cu noduri,” horea frunzei; horea de jale, horea pribeagului.

L Pop, Mihai, Folclor literar romdnese, Bucuresti, Editura Didactici si Peda-
gogica, 1978, pag. 358—359, : ' ,
2 Alecsandri, Vasile,  Poezii populare ale romdnilor, Bucuresti; 1866,

¥ Sulzer, Franz Joseph, Geschichte des transalpinischen Dacieus, Viena, 1781.
2 1% Cu oeazia culegerii efectuate de Tiberiu- Brediceanu in Maramures, In anul
1910. jdg
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In Oltenia : cintec lung, indelungat, prelungat, prelung, de jale, de codru,
de ducd, de coastd, haiducesc. In Muntenia : de cue, de frunzd, de codru,
de-jale, de plai, haiducesc, de dragoste. Tn Moldova : a frunzii, de jale ;
aldturi de terminologia locald, circuld si denumirea de Doind, Tntiinit3
astizi in_toate locurile. mai pastreazid acest gen si chiar in locurile
care nu-1 péstreaza (in Mﬁde astdzi intilnim numai doina
instrumentald, cintecul vocal propriu-zis este numit doind), 3

' Dimitrie Cantemir si Bogdan Petriceicu Hasdeu (11, p. 247). sustin, pe
cai diferite, originea dacd a doinei : primul presupune ci zeul Marte purta
la daci numele_._Dghﬂ,jiar al doilea porneste in demonstratia sa de la na-
tura artistica a traco-daco-getilor, asa cum mentioneazi de altfel si scrie-
rile istoricilor antici. Dupa ce carturarii nostri romantici, intruchipind
aspiratia de definire a specificului cultural roménesc, au sustinut ca
Doina este ,,cintecul pe care nu-1 mai au alte popoare¥, extinderea si
adincirea cercetérii folclorice au dezviluit o intinsi arie de raspindire a
aceluiasi stil melodic) Este interesantd evolutia opiniilor lui Béla Bartok,
privitoare la originea doinei romanesti : in introducerea culegerii sale din
Maramures (1923), el constatd cid Hora lungi pe care a cules-o in prima-
vara lui 1913 corespunde-cu melodiile epice ,,dumy* ale ucrainenilor, de
la care crede el ci ar fi fost preluati de roméanii maramureseni ; in ace-
lasi an, insé, a intilnit la arabii din centrul Algeriei un stil melodic simi-
lar. Dupa vizitarea Arhivei de folclor a Societatii Compozitorilor Romani,
in februarie 1934, afirmi ci ,,cel mai vechi stil melodic al Olteniei, Mun-
teniei, Moldovei, precum si al Maramuresului si Ugocei este acest Cintec
lung, acest stil nu are nici o legitura cu stilul pentatonic maghiar si c3,
totusi, are o obirsie sud-estici (perso-arabd)®; pind la acea datad erau cu-
noscute astfel de melodii si in Persia si Irak (3, p. 29).

¢ Lasind la o parte faptul ca acest stil melodic nu poate fi mai vechi
decit unele cintece rituale, cercetarile ulterioare au dovedit existenta
unor cintdri asemandtoare in intreaga Peninsuld Balcanicd; la evreii din
Galitia, in Orientul turco-perso-arab, in India, Indochina, China, Mongo-
lia ete. Inci inainte ca Barték sa-si formuleze ultimele observatii, men-
tionate mai sus, Constantin Brailoiu afirmal ca ,doina nu este un im-
prumut® ; mentiona, totodata, o oarecare ,,influent orientald¥, referindu-se
la doinele mai recente.,de dragoste® «lin Muntenia; aparitia si dezvolta-
rea speciei ,,de dragoste®, in care un rol important l-au avut liutarii
(foarte receptivi la orice moddi), au fost studiate ulterior si de alti specia-
listi (9, p. 28—30).

Simple asemandri melodice sau stilistice nu inseamna, implicit; -im-
prumuturi sau influente ; unele elemente muzicale — formule ritmico-me-
lodice, intonatii, emisiuni vocale, structuri formale' — isi au obir§ia in
insdsi constitutia psiho-fizicd a omului. Pentru anumite zone romaénesti
(Maramures, Oltenia Subcarpatic) stilul de doind reprezenta, pind de
curind, si in unele locuri mai reprezintad incd (sate din Bucovina), singu-
rul mod de cintare (pe lingd melodii-de joc), care se adapteazd, pe rind,
unor functii si situatii diferite ; fara indoiala, deci, avem de-a face cu un
fond muzical ancestral, din care au apérut ulterior melodii adecvate uner
imprejurdri diverse. Doina exprima o gama largd de triiri sufletesti-in-
\time :-bucuriile si necazurile/(uneori, nemultumirile si' revolta), dragostea”

pentru cei apg_gpiqjg@ﬁ‘vrlostqlgia plaiului natal si dorul, acest sentiment de-"

! Intr-o conferintd tinuti la Sorbona (10, p. 86).
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finit printr-un termen intraductibil in alte limbi; astfel privita, doina
este un simbol al spiritualititii romanesti iar, pe un plan mai general,
este|o formd specific romaneasci de manifestare a unui stil muzical cvasi-
universall,

2. Trasaturile generale ale doinei. Fondul tematic $i imagistic, spe-
cific doinei, are un caracter unitar, care nu exclude, ins3, varietatea si di-
versitatea din interiorul lui,-Tonditionate functional ‘in primul rind de _
sensibilitatea interpretului si gustul lui artistic. Pe de altd parte, aceasts
diversitate este determinata de aspectele multiple ale vietii, de anumite
atitudini si trairi legate de realitdti sociale, naturale ete,

— Tema instrainarii :
»Mi-a fdcut maica gura,
Cumuva de m-oi strdina
'Sd horesc cite una,
Sd mad ’stimpdr cu dinsa®,
— Tema despirtirii de cei dragi :
»Oi-asa-mi vine ca sd zbor
Pi deasupra codrului,
Sd tai calia trinului-
ot sd cint cu-atita giers
Sa ti pot opri din mirs®,
— Tema norocului :
»Mindrd floare-i nirocu,

Da’ nu crieste-n tdat locu
Si nu-l are tit omu’*.

— Tematica de dragoste :

»Foaie verde silcioard,
Imimioard, inimioard

Ce stai tristd si amard,

Ce focsorel de doboard ?
— Mda doboar-o boald grea,
Dorul si cu dragostea

S-a pus la inima mea“.

—_Tema haiduceascs :

wDacd vazui si vdzui
Imi luai drumul codrului.
Eu ochese, durda pocneste,

1 O opinie interesantd privind originea doinei prezintd Gheorghe Ciobanu (Fol-
clorul — dovadd a vechimii si continuitifii peporului romdn pe aceste meleaguri,
Revista Muzica, iunie 1980, pag. 4—75) ; pornind de la unele denumiri ale doinei —
Hord bdtrineascd (Maramures), Bitrineasca (Rddauti), provenitd din limba latini
(Betranus) si de la simplitatea elementelor de bazi ale doinei, ccmsid:_aré acest
»Stil meledic — anterior perioadei de formare a poporului romén, iar aseminarea
dintre doina gorjineascd si cea maramureseand s-ar explica prin ruperea in doud
a unui trib dae, asezat in Oltenia nordica.
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Ciocoiul se zvircoleste,
Las’sa moard ca un ciine
Ca i-am zis mereu : Jupine,
Nu-ti mai bate joc de mine
C-o veni ziua de miine

Si m-oi rafui cu tine !4

— Tematica noud, corespunzitoare realitdtilor socialiste :

»Fouie verde mdghiran
Am pornit méreful plan®...

— Tema relatiei cu natura, cu mediul inconjuréitor :

»Primdvard, mama noastrd
Ia zipada de pe coastd“...

sau

»Md vede cd trdiesc bine

Cu mindruta lingd mine,
Mergind mereu la pidure

Si cu murgu dupd mine ;
Poteceaua din padure
Pardositd cu alune,

Cu alune mdaruntele
Sd-m’trosneascd su’ picere®.
Sd-m’ trosneascd sub picere®,

sau

»Cintd puiu cucului
Pe cdtina nucului®.

Versurile doinelor se incadreazi intotdeauna intr-un tipar octosilabic
(tetrapodie), in interiorul ciruia apar uneori silabe ", ;supranumerare, in-
tercalate, largind arcul melodic si avind consecinte asupra varietdtii di-
mensionale a frazelor muzicale ; intre rindurile melodice unele silabe sau
formule. — of, mdi, hai, doina, hei, dui, dzi, mdi, apdi, apdi, le — au func-
tie de anacruze silabice sau melismaticg, completari ale versului, inter-

Jectii, refi*é’gel.\j : S e

“Structurile sonore sint, de cele mai multe ori, prepentatonice (mai rar
prepentacordice si pentatonice) in tipurile arhaice; in tipurile mai evo-
luate, structurile se amplificd spre hexacordii si moduri heptacordice, de
obicej dorianul, in care treapta a patra apare frecvent mobild, in sens as-
cendent, creind inflexiuni ale cromaticului 1. Mobilitatea sunetului aflat
la cvarti suitoare fatd de fundamentald se manifestd si in structurile so-
nore ale tipurilor arhaice. In tipurile relativ recente (la rindul lor insa
vechi, de vreme ce incep si apard prin secolul al XVI-lea 9, p. 28), ,de
dragoste“, modurile si inflexiunile cromatice sint definitorii, jucind un
rol esential in realizarea muzicald a pieselor respective.

Caracteristice doinei sint formulele de recitativ recto-tono gi melodic
(foarte rar, parlato), ce constituie anumiite tipuri de formule initiale; me-
diane si-finalej (10, p. 92—93) ; rindurile muzicale corespunzéitoare versu-
rilor formeazi si aici unitati ritmico-melodice distincte, ce se constituie
din pasaje desfisurate atit prin sunete diferite, cit si recto-tono. Proprie

stiluluj este insistenta in recitativ, ca si la cadente, pe anumite trepte : a
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patra, a doua, intiia, a cincea, a sasea. Cadentele din finalurile strofelor
melodice se fac, de reguld, pe treapta intiia, foarte rar (Oltenia) pe a doua
sau printr-o alunecare treptatd, semi-parlato, de la fundamentali la cvarta
inferioard (Bucovina).

Desenele melodice, uneori bogat melismatice, sustinute prin emisii
voalﬁmmﬁ;até tenta locald — incluzind pe %!PCUN (Maramures,
Gorj) sunete ,,cu noduri¥, ,sughitate¥, y&ilgiite®, colordri de vocale — sint
purtate Inte-un-ritm puarlando-rubato,sistem propriu stilului doinit.

Elementele de expresie, care definesc acest gen muzical prin excelentd,
se grupeaza in strofe ,elastice“, inegale ca dimensiune, in care frazele
muzicale nu respecta decit rareori o succesiune afirmatd initial si in_care
elementele-de-versificatie cu caracter improvizatoric sint presarate la voia

.interpretutui/ In aceste strofe-elastice sau perioade muzicale mobile, tnele

formule se mentin, altele se elideazi, unele se repetd identic sau variat
(aparind unul sau citeva sunete noi, dupa care se revine la un pasaj enun-
tat anterior). Acest travaliu tematic are loc in spiritul unei traditii locale,
ce prefera anumite formule de recitativ si o succesiune specificd a moti-
velor.

Improvizatia-tries r'oducejgl cadrul unor formule-pilon de o mai

mare stabilitate; care se asaza, de obicei, la inceputul si sfirsitul strofe-

lor muzicale., Trebuie ‘sd precizim c&, uneori, intreaga doind urmeazi un

tipar stEbTIj’forma arhitectonica prezentindu-se intr-o stare ,pietrificatd®.
Si, totusi, nici in aceste cazuri, cu tot continutul liric comun, doina nu se
confunda cu cintecul propriu-zis, pentru ca fiecirui gen ii sint caracteris-
tice anumite structuri si mijloace de expresie : moduri, elemente intona-
tionale gi ritmice, formule, emisii vocale ; de aceea a fost necesar si se
evidentiezejde la inceput rolul recitativului in constructia arhitecturald a
doinei.

De obicei, doina (de fapt, strofa melodicd, ,elastici) are trei pirti :
i — o parte introductivi (care debuteazd sau nu cu o interjectie intro-
ductivd, ce constd dintr-un arpegiu ascendent, din unul sau mai multe
sunete alungite, dintr-un salt de tertd sau octava sau un desen melisma-
tie), ce se desfasoard, de reguld, pe unul, mai rar pe douid rinduri melo-
dice si-este constituitd din alternarea repetati a doud trepte (a cincea cu

apatra sau a sasea cu a cincea) sau dintr-un recitativ recto-tono;

.. — o-parte medignd’— doina propriu-zisi (la care ne-am referit ante-
rior), ‘construitd la libera alegere a interpretului; in functie de inspiratia

2 =

st talentul say, pe baza motivelor traditionale ; -

.. — partea concluzivdg, precedatd uneori de o largd formuld ornamen-
tald, de coroana pe un sunet neafirmat suficient in partea median, de o
pauza si constind dintr-un recitativ recto-tono, dintr-un desen melodic
descendent, in general, dintr-un pasaj (de unul, doui rinduri melodice),

hine individualizat fatd de discursul muzical anterior.

" 3. Tipuri de doini. Pentru sistematizarea materialului muzical, pe’
care il formeaza doinele in ansamblul lor, avem in vedere : :

“-a) sursa de executie ; : i

" “b) criteriul diacronic (evolutiv); {

.. ©). criteriul sincronic (rdspindire zonala).
Dupé sursa de executie,.doinele pot fi :

a) Vocale (in toate zonele care mai . pastreazd doina — Maramures,
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Oas, Silaj, Nasiud, pe Somes si pe Mures, pe Tirnave, Tara Birsei, Tara
Oltului, Sibiuy, Oltenia, Muntenia, Moldova, Bucovina, exclusiv Bihorul si
Banatul).

b) Instrumentale :
— péstoresti ;
— de origine vocalj (se intilnese, cu o frecvents mai redusi decit cele

vocale, in toate zonele, inclusiv Banatul ; in Bihor doina nu este
atestatd).

¢) Vocal-instrumentale :

— cintate simultan, monodic (heterofonic), de voce si instrumente tra-
ditionale (voce-fluier) ;
— acompaniate de taraf (tipurile mai evoluate si ,,de dragoste“).

Doing_pastoreascd sau instrumentald propriu-zisi esgte, asa cum am
vazut in alt capitol, mai bogat ornamentata, Ammgntﬁ_derapogiatupi,-
triluri-ete.) ce corespund si posibilitatilor tehnice ale instrumentelor res-
pective. Ea se desfisoard uneori pe aceleasi motive intilnite si in partea
liricd a poemului pastoral Cind si-a pierdut ciobanul_aile, iar alteori for-
mulele melodice ale doinei din poem sint preluate si de cintarea vocald
(16, p. 267). !

Citeodatd doina instrumentald se construieste pe motive din doina vo-
cala ; prin adaptarea instrumentald, se pastreaza conturul rindurilor me-
lodice, insa unii timpi se largese prin ample si repetate formule melisma-
tice, iar altii se concentreazi prin reducerea numérului sunetelor din
recitativul propriu-zis. Cintarea vocal-instrumentald, practicatd in unele
zone (voce-ceterd in Maramures, voce-fluier in Nisaud), creeazid nume-
roase efecte eterofonice. Acompaniamentul instrumental al doinelor de
dragoste este mai complex si se realizeazd de catre tarafurile liutiresti,
indeosebi printr-o ,tiituri mirunta®.

{| Criteriul diacronic ce interfereaza cu_cel _sincronic, .deoarece tipurile
arhaice se mentin numai in citeva zone $i pu cu aceeasi frecventa yaldturi

de acestea au aparut tipuri mai evoluate, iar in alte Tegiuni se cinti numai
acestea din urmda. Coexistd, deci, mai multe straturi, pe care le putem
identifica dupa materialul sonor utilizat, dupa modalititile de intercalare
a unor elemente poetico-muzicale (interjectii, refrene, silabe), dupa forma
recitativelor si structurile arhitectonice :z¢on

— tipurj arhaice — Maramures, Oas, Ndsdud, Bucovina, Oltenia Sub-

carpatica ;

— tipuri mai evoluate — in zonele mentionate mai sus, inclusiv in
unele pérti ale Transilvaniei, in Muntenia, Moldova ;

— tipuri ,,de dragoste¥ — Muntenia (inclusiv Dobrogea), Oltenia
de Sud.

_M.._‘_ 2 = m——y
Doina din nordul Transilvaniei (Maramures, Oas) reprezinta unul din
cele mai vechi straturi ale acestui gen. Existenta ei in Maramures a fost
marcatd in al doilea si al treilea deceniu al acestui secol, ca rezultat al

cercetdrilor fdcute de citre Béla Bartok ; el a apreciat ci atit variantele
vocale cit si cele instrumentale, cu toate deosebirile dintre ele, apartin
unui singur tip ; in culegerea sa, Horea lungd, cu lovituri de glotd, a fost
interpretatd numaij de citre femei, dar cercetirile ulterioare au dovedit
existenta acesteia si in repertoriul barbatilor. De asemenea, ,,in acest tinut,
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sau cel putin pe unele teritorii limitate ale lui, s-ar fi putut constata cu
aproximativ un veac in urmad, existenta Horei lungi ca unica sau aproapeé
unici defindtoare a repertoriului vocal liric si epic® (6, p. 182).

Pe lingd Horea lungd, mai poartd si alte denumiri: Pa lungu, Horea
traginata din bdtrini, Horea batrineascd, Horea frunzei, Horea cu noduri,
Horea cu cioturi, Glas cu cioturi; intr-o culegere recentd! purta numai
denumirea Glas din bitrini, aceasta indicind atit preluarea din traditie
cit si prezenta genului in repertoriul oamenilor mai in virstd. Doina poate
fi cintatd si instrumental : fluier, ceterd, chiar bucium ; la petreceri si
nunti, vocea este insotitd heterofonic de cetera.

Materialul sonor al doinei din nordul Transilvaniei (Maramures, Oas)
prezinta o structura prepentatonicd de baza :
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Treapta a doua este pien, iar a sasea este intotdeauna coboritd ; sche-
letul melodiei este reprezentat de tritonie (sol, fa, re), iar registrul esen-
tial este de cvinta {(re-la). Intr-un stadiu mai evoluat, atit structura sonora
de bazd cit si forma arhitectonicid se amplifica ; registrul esential se ex-
tinde la sexta mare :
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Doinele maramuresene si osene sint alcdtuite din doua categorii de
formule melodice : recitativ (de reguld recto-tono) si formula de inflo-
rire ; recitativul melodic apare in special in stadiul de destrdmare a sti-
lului clasic. Daci in prima parte a strofei melodice recitativul recto-tono
se desfidsoard pe sunetul aflat la cvarta superioara fata de fundamentala,
ultimele rinduri melodice impun treapta intiia, a carei repetare este in-
{reruptd, uneori, de un desen melodic ce individualizeazd formula finala.
Forma arhitectonici are in componenta sa, de cele mai multe ori, doud
rinduri melodice deosebite, ce se pot repeta variat ; uneori, strofa melo-
dica este constituitd si din repetarea variata a aceluiasi rind melodic. Dupa
interjectia initiald (ce poate lipsi uneori) pe un sunet lung, de obicei
treapta a patra sau a cincea, urmeazi o succesiune de pasaje recto-tono
si formule nodale (recent, specialistii opteazd pentru acest termen, deri-
vat dintr-o terminologie locald — horea cu moduri — si fiind de o mai
mare plasticitate pentru tehnica vocald specificd doinei maramuresene si
osene ; formule nodale fati de formule cu sunete sughitate) ; executarea
nodurilor apartine numai unor anumiti cintareti virtuosi :

,,L.a horea morosdneascd
Trabd om sd o horeascd,
Numa sd n-o ndcdjeascd®.

1 Efectuatd de o echipid a Conservatorului bucurestean, condusd de Gheorghe
Oprea, decembrie 1979, Com. Bogdan-Voda.
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Formulele nodale contin o pendulare intre treptele 4—3, 5—3, mai rar
—4; in interiorul versului, ele se executd, de reguld, pe vocalele u, i
sau i, precedate de h, ce mijloceste impulsionarea loviturii de glotd ; in
afara textului de vers, se executi pe un refren : dzi, mdi, dzi; duinu si
duinu, duina ; dui, dui $i iard dui. Nodurile (in doina nord-transilvineani)
sint lovituri de glotd, executate prin crisparea muschilor gitului in care,
anterior unui sunet de bazi, se emit doud sunete (aproximative intona-
tional), pe durate foarte mici, primul maj jos, al doilea mai sus fatd de
sunetul real. In evolutia sa, doina maramureseand si osand tinde citre o
treptata cristalizare a formei strofice, melodizarea recitativului, diminua-
rea sau disparitia formulelor nodale.

Doina din Niasidud prezinti trei categorii de melodii (15, p. 265) :
a) variante vocale si instrumentale cu denumirile cele mai frecvente
A oii sau Ciobanul care si-a pierdut oile ; b) variante vocale si instru-
mentale, al ciror titlu predominant este De jele ; ¢) melodii instrumentale
ce fac parte din fondul vechi pastoresc.

Prima categorie se incadreazi intr-o formi arhitectonici restrinsi de
trei, patru rinduri melodice, iar modul de bazi este un pentacord diato-
nic, uneori cu inflexiuni eromatice (treapta a patra instabild), in care sub-
stratul prepentatonic este evident ; ambitusul este de cvintd, rar se lar-
8este spre sextd mare. Inceputul si sfirsitul primului rind melodic sint
pe treapta a cincea, celelalte rinduri melodice terminind pe treapta intiia,
prin alunecdri de la sunetul cel mai acut. Melodiile pot fi, uneori, foarte
ornamentate, dar nu se mai intilnesc formulele nodale specifice Maramu-
resului si Oasului ; in Nisiud, aldturi de recitativul recto-tono, se impune
stilul cantabil. Aceasti categorie de melodii are o arie de raspindire li-
mitata la partea de rasirit a tinutului nisiudean si prezinta inrudiri cu
cea de a doua categorie, rispinditd in tot cuprinsul actualului judet Bis-
trita-Nasdud, precum si in Bucovina, ceea ce i-a determinat pe cercetitori
sa le considere ca apartinind unui strat muzical arhaic unitar.

Grupul de variante cu o largi rispindire atit in Nisiud, cit si in Bu-
covina are o forma arhitectonicid mai ampla, de la trei la opt rinduri me-
lodice, modul este un pentacord sau un hexacord doric cu treapta a patra
mobild. Secunda miritd apare mai ales in primul rind melodic (A), al
doilea rind melodic distinct (B) fiind, de reguld, diatonic ; pasajele melo-
dice se concentreazd in jurul unor sunete: primul rind pe treapta a
cincea, al doilea (B) pe treapta a patra, al treilea (C) pe treapta a doua,
iar al patrulea (D) pe treapta intiia; aceste trepte reprezintd osatura
modala.

Caracterul unitar al stilului melodic doinit pe teritoriul folelorieromé—
Tiese este dovedit, printre-aitete;—si-defaptul ca acest tip are aseminiri
cu un ,,viers batrin“ de doini, ce era rdspindit in trecut in toati Moldova
(ex. 420). De altfel, cercetitorii (1, 6, 16) au demonstrat ci la baza tipului
melodic al Nésdudului si Moldovei de Nord au stat relatiile permanente
dintre romanii de pe ambele versante ale Carpatilor, unele ciii de vehicu-
lare a creatiilor folclorice fiind transhumanta, schimburile comerciale si
mai ales refugierile.
~ In Bucovina exista si alte subtipuri melodice de doind, reprezentind
atit stratul arhaic local cit si evolutia acestuia spre forme arhitectonice
ample, improvizatorice sau cristalizate. Materialul sonor al stilului vechi
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se Incadreazi, de regulg, in limitele unei cvinte, iar structura este a unuj
pentacord cu substrat tetratonic ; treapta a treia este, de multe ori, pien,
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iar a patra manifests aceeasi instabilitate ca in alte zone. In alte doine,
pilonii de sprijin se inmultesc,

£12
0 # .
_i_"JaL1 et Lu ) |
4 S = ]
o i, e e

materialul sonor ampiificindu-se, atit in sens ascendent cit si descendent.
De altfel, coborirea Spre cvarta inferioard, ce se realizeazi pe ultimul rind
al strofei melodice, este un procedeu de expresie caracteristic pentru anu-
mite stadii ale evolutiei doinej bucovinene si constd din : alunecare reci-
tatd, semi-parlato, melodizats sau salt direct de la fundamentald la cvarta
descendents. Uneori, structura sonori se aseamina cu cea a cintecului
Propriu-zis, prin instabilitatea treptei a cincea. Stabilitatea structurii mo-
dale, ca si in alte zone, se realizeazi in Bucovina prin recitativele recto-
tono si sunetele prelungite din interiorul rindurilor melodice. In ceea ce
priveste forma arhitectonici, exemplarele de facturd arhaici (pe care le
intilnim si astdzi, bunfoara la Bilca, unde doina continui si fie singurul
stil de cintare) cuprind doua rinduri melodice diferite A, B, adaugindu-se,
ca incheiere a strofelor variabile, C-ul recitat sau semirecitat ; acesta din
urmd incepe si fie pédrasit, observindu-se o disparitie treptatd a aluneci-
rii de pe rindul melodic final. In forme mai ample, atit improvizatorice
cit si cristalizate, apar si alte rinduri melodice. Unele refrene (dui, dui,
dui), structuri si recitative apropie tipul bucovinean de cel maramuresan.

In Olteniq Subcarpaticd, vechea doini se desfdsoard pe un material
sonor in limitele unej cvinte, care, uneori, se extinde in grav (mod tetra-
tonie) :

413
) T
Vi ]
3 S s Moo e
- S E N =

Si aici ea pare sd fi fost ,,unica melodie a repertoriului liric neocazional®
(13, p. 203).

Cele mai caracteristice formule melodice constau din :

— alternanta treptei a cincea cu treapta a patra ;

— Iintonarea tritoniei pe treptele a cincea, a patra, si a doua, intr-o
succesiune variatd a sunetelor ; i ornamentele subliniaza sunetele acestej
tritonii ;

— recitativul recto-tono pe treapta intii.

Printre formulele melodice apare hdulitul, caracteristic pentru Oltenia.
Ca si in alte zone, se impun refrenele — aicj pe cuvinte ca Lind, lele,
nene ete.
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Ca si in Maramures, doina veche se executa prin sunetele
nschluchztone* ; tehnica este, insd, diferitd : maramuresenii si osenii
practicd o tehnicd guturald, cu crisparea accentuatd a muschilor din jurul
organului emititor, in timp ce la olteni se remarcd o deplind libertate a

muschilor, preferindu-se mutatia spontand intre registrele de cap si de
piept (13, p. 208).

In Oltenia, un tip distinct melodic este cel mehedintean, pe care unii
specialisti (13, p. 210) il situeazd la granita intre doina si cintecul pro-
priu-zis, cu tot caracterul lui improvizatoric ; intr-adevir, melodica este
de largi cantabilitate, cu frecvente salturi de cvarta si cvinta ; recitativul
recto-tono apare in finalurile unor rinduri melodice. Sunetele cele mai
frecvente apartin unei tritonii {sol, la, re), cu toate cd modurile cuprind,
in constitutia lor, mai multe sunete ce tind spre structuri hexacordice,
dorice, mixolidice etc. Un tip mai evoluat este ,oltenesc¥, practicat mai
mult in zona vilceani ; el s-a dezvoltat sub influenta lautarilor si are o
formé aproape cristalizata.

In Muntenia si Moldova Sudicd circuld unele tipuri mai evoluate, a
ciror denumire si diferentiere stilisticA reflectd relatia dintre muzica si
continutul poetic : haiducesti, de codru, de instrdinare (oltenesc), cucu-
letul, de jele. Modul cel mai frecvent este dorianul, mai rar eolianul,
mixolidianul ; se mentine mobilitatea treptei a patra, ceea ce genereaza
inflexiuni cromatice ; sint si cazuri, mai rare, cind dorianul apare in stare
purd, Ambitusul se lirgeste pind la undecimd, se exploateazd frecvent
octava (intre sunetele 1 si 8), iar zona mediana (1—6) este preponderenta
in cintare. Se mentine recitativul recto-tono, insd pe trepte ca: 1, 4, 6, o,
2, dar infloresc si formulele cantabile, melismatice.

In acest stil clasic muntenese, partea introductiva este construitd prin
alternarea treptei a sasea cu a cincea, cadentind pe treapta a cincea sau
a patra ; din punct de vedere ritmic, se remarcé aici iambul augmentat :
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Acea!st_g parte este inauguratd, adeseori, de o interjectie initiald, in
sens ascendent, pornind frecvent de la treapta intiia sau treapta a cincea,
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sau, ca in stilul arhaic, constind din intonarea unui sunet lung, de reguls,
pe treapta a cincea (deasupra sau dedesubtul fundamentalei). Partea me-
diand, adici doina propriu-zisi, se desfisoara intr-o mare varietate melo-
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dico-ritmicd, in care se disting, totusi, unele celule sau formule genera-
toare, repetate sau transformate in chipul voit de interpret, rezultind acest
specific melodico-recitativ liric. Fraza finald prezintd, de reguld, pe pri-
mele ei silabe, elemente melodico-ritmice mai putin intilnite pind aici,
pentru ca apoi sd se incheie prin recitativul recto-tono pe treapta intiia.

Doina ,de dragoste* din Muntenia si Oltenia de sud s-a conturat ca
0 specie aparte, printr-o profundd adaptare a continutului muzical la cel
poetic. Avind o tematicd exclusiv de dragoste, uneori cu accentuate nuante
erotice, acest tip mai recent de doind are o functie distracticd, presupu-
nind, deci, existenta publicului ; interpretatd de lautari, ea este solicitatd
maij ales la petreceril.

Din punct de vedere muzical, se remarci preferinta pentru modurile
si inflexiunile eromatice ; in clasicele structuri dorice, cvarta marita fata
de fundamentald devine, de multe ori, stabild (astfel secunda maritd este
intre treptele 3—4), iar alteori este caracteristicd cvinta micsoratd fatd
de aceeasi treaptd (secunda maritd intre 5—6); acestor trepte, care de-
seori sint numai fluctuante, li se adaugd uneori cromatizarea pasageri a
treptelor 2, 6, 7. Ambitusul depiseste frecvent octava, interpretii folosind
in special registrul acut.

Ritmul multor doine ,,de dragoste“ este liber, rubato, aseménator, din
acest punct de vedere, celorlalte stiluri. Dar existd si numeroase exemple
in care se tinde citre o ritmici masuratd (uneori §), ca unitati de timp
impunindu-se optimea, pdtrimea sau pédtrimea cu punct; unele piese
prezinti o combinatie a celor doud sisteme ritmice mai sus mentionate.
In esenti, doina ,,de dragoste® este tot o specie improvizatoricd ; in unele
forme, recitativul apare intr-o proportie apreciabild in comparatie cumo-
tivele cantabile, melismatice ; atunci cind stilul cantabil predomina, me-
lodica se apropie de cintecul propriu-zis. Melodicitatea si ritmul regulat
sint impuse, in bund masurd, de acompaniamentul ldutarilor.

Doina — gen reprezentativ pentru spiritualitatea populard romaneasca
— ddinuie si astdzi in unele tinuturi folclorice. Stilurile traditionale
— arhaic si clasic — sint in prezent revitalizate, gratie valorificarii lor in
Festivalul National ,,Cintarea Roméaniei“.
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.—}’ E. CINTECUL PROPRIU-ZIS

Genul cel mai bogat, mai variat si, in acelasi timp, cu cea mai larga
arie de raspindire si cea mai intensa circulatie este cintecul propriu-zist.
Vitalitatea lui este determinatd de o mai mare capacitate de adaptare la
atmosfera vietii de toate zilele si la infinitatea temperamentelor indivi-
duale. Gen liric neocazional, el se deosebeste functional, tematic si struc-
tural de repertoriul obiceiurilor din timpul anului si al celor legate de
viata omului, tematic si structural-muzical de balade, iar numai structu-
ral-muzical de doini si cintecul de joe.

Cintecul propriu-zis — ,expresie multipla si nuantati a vietii® (18,
p. 353) — circula mai mult printr-o interpretare individuald, modalitate

preferata de categoriile lirice. Unele creatii, indelung cristalizate, intrate
mai adinc in constiinta colectivitatii sau cu o mai mare putere de solida-
ritate favorizeaza si o cintare in grup. Este, totusi, genul in care precum-
paneste o atitudine individuali activa in réceptarea si transformarea crea-
toare a variantelor, cu toatd limitarea, aproape strictd a formei arhitecto-
nice, la cadrul strofei melodice fixe.

Dupi cum stim, in categoriile neocazionale ale folclorului romainesc
existi o mai mare libertate in asocierea anumitor melodii cu anumite
texte ; aceastd trasiturd se reliefeazd cu pregnanta in cintecul propriu-zis ;
mai mult, aceasti libertate se extinde si in afara lui, in cimpul larg al
liricii neocazionale. Asa se explici de ce vom intilni texte de cintec pro-
priu-zis care se asociazd si unor melodii de doina; de altfel, din punct
de vedere strict poetic, cele douid genuri nu se pot delimita. Subliniam,
intr-un capitol anterior, cd aceasta libertate a asocierii muzicii cu poezia
este, totusi, relativd. Tiparul, predominant octosilabic, al versurilor, care
exprimi o tematici lirica, este cel care permite, in primul rind, din punct
de vedere structural, o asociere intre elementele poetice si muzicale. Dar,
fuziunea intima are loc in concordantd cu exprimarea unui anumit con-
tinut, unéi anumite stari psihice, intr-o anumiti imprejurare din viata
omului — de aici derivi, in primul rind, variantele, apoi cintecele diferite
si chiar categBriile muzicale diferite. Apoi, mai intervine si aportul indi-
vidual : ,,Ce nu ie frumos, nu mai zic, nu-l cint sau ,,Asa, I-am mai cintat
pentru mine, in casd. Puneam fel da fel da vorbe, si se potriveascd®
(2, p. 103, s.n.).

In sensul celor aritate, pe lingd o formd clasicd muzicala a genului,
vom intilni uneori si forme intermediare : doina-cintec (Muntenia, Mol-
dova) sau cintec-doind (Nasdud, Silaj) sau cintec-cintec de joc. Sint si

1 Explicativul ,,propriu-zis®, adiugat pentru prima ocard de Brailoiu terme-
nului obisnuit de ,cintec®, indicd atit prioritatea lui in viata cotidiand cit si deose-
irile fati de alte genuri.
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cazuri cind unor melodii ce apartin categoriilor lirice li se asociazd o te-
maticd epicd : texte de baladd pe melodii de doind sau pe melodii de cin-
. tec propriu-zis.

Genul la care ne referim apartine tuturor virstelor si categoriilor so-
ciale si, de asemenea, poate fi interpretat de oricine, in cele mai diverse
ocazii : la muneca, la petreceri, in singurdtate, in mijlocul naturii; poate
fi de dragoste, de dor, de jale, de instrdinare, distractiv, satiric etc. Are
o raspindire generald in tara noastrd si cunoaste, cu tot caracterul sdu
unitar, pronuntate diferentieri zonale'. |

Exista, deci, ,variatii regionale alé lirismului, care se proiecteazd cu
destuld precizie, in manifestirile muzicale ale regiunii respective“% Unii
cercetitori sustin chiar preferinta unor zone pentru o categorie liricad sau
alta : ,,in anumite locuri si in conditii ce tin de dezvoltarea istoricd con-
cretd si de factura psihicd a oamenilor, continutul de viatd ce se cere ex-
primat in modalitate liricd nu are neapdrat nevoie de toate genurile mu-
zicale in care, practic, se poate intruchipa® (14, p. 90). Sint comparate, in
acest sens, doina si cintecul propriu-zis ; cele mai pregnante trasidturi,
atestind totodatd si o mare vechime, au cintecele propriu-zise din zone in
care doina circulad mai putin sau nu se intilneste deloc astazi : Bihor, Ba-
nat, Hunedoara. Acesta ar fi un argument pentru a considera cintecul
propriu-zis, din zonele mai sus mentionate, ca avind o vechime ce se pla-
seazd aproximativ in acelasi timp cu inceputurile liricii vocale neocazio-
nale din alte tinuturi. Cum originea veche a doinei® a fost demonstrata,
ar insemna ci si cintecul propriu-zis a fost prezent, printre manifestarile
vocale lirice din timpuri anterioare feudalismului; evolutia acestor ge-
nuri s-ar fi petrecut diferentiat pe zone, in functie de ,,dezvoltarea isto-
rici concretid si factura psihicid“. Daca doina va fi fost singura melodie
neocazionald (si ocazionald) in unele locuri din Maramures, Oas, Bu-
covina, Gorj, nimic n-ar proba ci in aceeasi situatie n-ar fi fost cintecul
propriu-zis din Bihor si alte tinuturi vestice®.

Trebuie si ardtim insd cd, atit timp cit analiza noastrd se aplica unui
material cules relativ recent, pot fi valabile ambele ipoteze : atit cea men-
tionatd intr-un capitol anterior, dupd care unele categorii lirice (doina)
ar fi avut in trecut o rispindire generalad (1, p. 73) cit si cea specificata
in paragraful de mai sus, care sustine o geneza si o evolutie separate zo-
nal, a celor doud categorii lirice. Ceea ce se evidentiazd in mod cert si
astizi este persistenta unui limbaj arhaic in zonele care afirma cel mai
pregnant caracteristicile genului : Bihorul, Tinutul Padurenilor, Banatul

1 Dupi unii cercetitori, cintecul propriu-zis nu este atestat in Oas (14, p. 90),
el fiind inlocuit de doind si cintecul de joe.

2 Breazul, George, Folclorul mauzical, Muzica romaneascd de azi, Bucuresti,
1940, pag. 64.

3 In Preliminarii la studiul stiintific al doinei, Revista de folclor, Bucuresti,
an IV, nr. 1—2, Emilia Comisel sustine cd ar reprezenta al doilea strat, dupd
unele genuri rituale.

4 Unii folecloristi literari disting doud mari arii in privinta modalitdtilor de
exprimare poeticdi : una nord-vestici (Moldova de Nord, Transilvania si Banatul)
si cealalti sud-estici (Oltenia, Muntenia si Moldova de Sud); pentru aria nord-

vesticii este caracteristicd limitarea si concentrarea combinatiei motivice si repe-
titia sinonimi pentru cealaltd — stilul discursiv al tematicii si predominanta enu-

merdrii. Opinia este impértisitd de unii etnomuzicologi (14, p. 91), care gdsesc

corespondenie muzicale.
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Muntos s.a.; cintecele propriu-zise din unele tinuturi sint edificatoare
pentru straturi mai tirzii.

_— Stéruind inci putin asupra locului liricii in evolutia categoriilor fol-
clorice roméanesti, trebuie amintitd ideea formulatd de unii cercetitori li-
terari care presupun cd, in comparatie cu speciile si genurile integrate
obiceiurilor, lirica neocazionala este ulterioara si desprinsi din categoriile
mai vechi. Formule independente ale liricii se vor fi dezvoltat deci in
strinsd legaturd cu viata sociala precum si cu largirea orizontului omului
care incepe si capete constiinta propriei personalititi. Etnomuzicologii,
luind in considerare existenta din timpuri imemoriale a unor instrumente
populare, afirmd ,,prezumtia cd o liricd neocazionald s-a putut dezvolta
din cele mai vechi timpuri intr-o forma instrumentala si, dupa toate po-
sibilitdtile, in concomitentd cu alte genuri traditionale, fird a avea totusi
ponderea lor. In anumite parti ale tirii, aceastd lirica a putut influenta

= sau servi drept model pentru cea constituita si vocal® (14, p. 87—105).

Dezvoltindu-se pe baza unor forme si structuri mai vechi, cintecul
propriu-zis a cunoscut o pronuntati diferentiere zonald in perioada ,,eco-
nomiilor inchise“ medievale ; este perioada in care stilul vechi se dezvolta.

Bine conturat in multe locuri, dar coexistind cu alte categorii, cintecul
propriu-zis — prin marea sa mobilitate — a putut prelua si condensa
unele elemente proprii altor genuri. El se dovedeste astfel si un ,,sumum
al evolutiei posibilitatilor creatiei artistice populare“ (2, p. 18). Mai tir-
ziu s-a infiripat — prin actiunea mai puternicd a unor factori de evolutie,
cum ar fi intrepatrunderea intre graiuri, influenta creatiei culte sau stra-
ine — stilul modern. In foleclorul contemporan, alituri de melodii ale
caror trasituri structurale ne determina sa le considerdm cid apartin sti-
lului vechi, remarcim si alte creatii care se includ, prin particularitatile
lor, atit stilului modern cit si stilului nou.

Caracterul unitar al graiurilor zonale si straturilor evolutive ale cin-
tecului propriu-zis deriva din acelasi sistem de versificatie (cu tipar de
obicei tetrapodic), corelat cu anumite sisteme sonore (predominind struc-
turile pentatonice si modurile diatonice) si ritmice (predominind parlan-
do-rubato, mai rar giusto-silabic), cu modalitatile specifice de combinare

a structurilor si formulelor in strofe melodice, de regula fixe. )

1. CINTECUL = TIL VECHI

Tn materialul pe care l-a cules din Transilvania, Barték remarca dife-
rentierile zonale, ardtind totodatd ca ,,pentru impértirea muzicii populare
romanesti in dialecte teritoriale sint hotaritoare melodiile de doina“ (3,
p. 6) — aici si cu intelesul de cintec propriu-zis nn.l ,Dialectele“ pe
care le distingea Bartok nu erau in realitate decit graiuri zonale ; ele se
inciud de fapt intr-un singur subdialect — cel transilvinean. Dialectele
muzicale romanesti sint aceleasi ca si cele lingvistice : dacoroman (dia-
lectul care corespunde, cu oarecare aproximatie, actualului teritqriu .al
Romaniei) si dialectele roménesti sudice — aroman, meglenoroman, is-
troroman. La rindul siu, teritoriul dialectal dacoromén se imparte, co-
respunzitor marilor provincii, in subdialecte : transilvinean, muntean,
moldovean. In interiorul acestora s-au putut cristaliza sau nu — potrivit

1 In termenul ,doind“, Bartck, include aici atit doina propriu-zisd din nord
(hore lungi) cit si cintecul propriu-zis din celelalte zone; de aceea deosebirile i

se par si mai pronuniate.
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unor conditii specifice istorico-geografice, economico-sociale si culturale —
graiuri muzicale, pentru a ciror diferentiere sint ,hotédritoare® cintecele
propriu-zise.

Lasind la o parte confuzia, explicabild pentru acea vreme, se pare ci
Barték a surprins si apoi ne-a redat, prin culegerile sale tipirite, unele
realitdti cu adevirat arhaice : »Cind nimeresti deodatd intr-o asemenea
regiune, te simti parci intors inapoi in Evul Mediu. Atunci abea dobin-
desti convingerea ci in vremuri mai vechi (si in regiunile roméanesti amin-
tite astdzi) muzica a fost, fara indoiald, o indeletnicire obsteascd“. Dar,
totodatd, acest neobosit folelorist nu uitd sa mentioneze ci ,,pe cit se pare,
aceste stdri nu s-au putut pistra neschimbate pind astazi, decit acolo unde
anume imprejurari au tinut departe de tdrani , fericitoarea® culturd mo-
dernd ordseneasci®,

Tematica stilului vechi surprindea toate triirile omului simplu, expri-
mate de la o confesiune directa,

»Dar nevasta, siraca

Std cu soacra-nchisi-n casd

Si-o judecii ce-o adus :

— Eu nu v-am putut da boi,

Cd d-eia n-aveti nici voi :

Eu nu v-am adus nici vaci,

Cd si voi sinteti saracil,
pind la dezvaluirea unei stari de profunda meditatie :

»Te lasd, te lasd

Salcie pletoasd,

Sd te-apuc cu mina,

Sd-mpletese cununa,

S-0 port totdeauna.

Te lasd, te lasd

Salcie pletoasi

Sa te batd vintul,

Sa saruti pamintul,

Sd-mi umbresti mormintul.
Pe lingd o tematica de dragoste, de dor, (18, p. 355).

»Dorul meu pe unde umbli

Nu-i pasdre sd-l1 ajunga,

Dorul meu pe unde-aleargd

Nu-i pasare sdi-l intreacd®l.
in mod frecvent apirea o tematici de jale,

sMindru-i codrul si-mpanat,

Mie-mi pare cd-i uscat,

Pin’ ce triiese supdarat ;

Mindru-i codrul si-nfrunzit,

Mie-mi pare-ngdlbenit,

Pin-ce trdiesc cu urit;

Cd de cind trdiesc pe lume

N-am avut parte de bine“2

! Cocisiu, Ilarion, Cintece populare romdnesti, Bucuresti, Editura Muzicald,
1960, pag. 16.

! Comisel, Emilia, Antologie folclorici din Tinutul Pddurenilor, Buecuresti,
Editura Muzicald, 1964, pag. 119.

? Cocisiu, Ilarion, op. cit,, pag. 15.

21 — Folclor muzieal roménesc — cd. 214 321



sau de instrdinare :
»i-am zis verdi lin, pelin,
Vai de omul cel strdin
Cda munceste la stapin.
De strdainu ce-am rdmas,
M-am innegrit pe obraz.
M-am innegrit, m-am pdtat,
De strdini m-am sdturat“l.

Numeroase au fost cintecele de recrutare, cdtinie si rdzboi; pentru
recrutare a existat, in unele locuri, pind spre al doilea razboi mondial, un
cintec ceremonial de recrutare? generat in conditiile sociale si politice ale
secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea si integrat treptat liricii neocazionale.
Poeziile cintecelor de citinie cuprindeau accente de durere, uneori dra-
matice :

,,Nu mi-e dragd lumea, nu,

Nici ogmenii de-a rindu’,

Nu mi-e drag, lume, de tine

Nici de om, de fiecine®3.
Estompate momentan, pe alocuri, prin solidaritatea sociald pe care o pre-
supune cintecul ceremonial :

,,Cind cotund m-o luat,

Mindra pand mi-o gatat,

Cu primd si cu mdrjele

Si-i placd mdicutii mele.

Dacd pane mi-o gatat,

Mindru iée s-o legdnat,

Cind pd ulit-am plecat®.
Revenind apoi, in cintzcul de dor al iubitei :

,,Vicolae, tarule,

Trage-ti 'napoi trupele,

Nu le sili tare-n foc

Ci-al meu bade-i la mijloc

Cu-o pand de busuioc.

Vintul pana i-o bitea,

Ochii si gura-i ridea

Si inimuta-i plingea®.

Subdialectul transilvanean’ cuprinde citeva graiuri muzicale care se
disting prin anumite particularitati structurale : preferinte pentru unele
sisteme sonore, locul cezurii, sunetele pe care se fac cadentele interioare
si finale, caracterul melismatic sau silabic, formule melodice si ritmice
specifice, prezenta sau absenta refrenului, numarul rindurilor melodice,
emisiunea vocald.

1 Qprea, Gheorghe, 100 melodii populare (volum litografiat), Conservatorul
Ciprian Porumbescu, Bucuresti, 1980.

2 Mirza, Traian, Cintecul de catinie din Bihor, o specie distinctd a liricii oca-
zionale, Lucrdari de muzicologie, Cluj-Napoca, 1970, pag. 115—132.

3 Comisel, Emilia, op. cit., pag. 9.

4 Mirza, Traian, op. cit., pag. 127.

5 Comisel, Emilia, op. cit.,, pag. 113.

6 Asa cum vom vedea, subdialectele nu se pot delimita cu exactitate ; de pilda,,
grajul sud-ardelenesc prezinti importante asemindri cu cel nord-muntenesc.

322



Trasaturile unui grai muzical ru se evidentiazd pe tot cuprinsul zonet,
¢i mai ales in acele ,,centre de intensitate% - grupuri de sate — care
mentin cel mai fidel particularitatile specifice. Aceasta nu inseamna cg
In celelalte tinuturi cintecul este mai putin prezent ; intilnim, atit in Tran-
silvania cit si in Muntenia si Moldova, zone de interferenti ce ne apar
113teresante tocmai sub aspectul anumitor influente intre éraiuri, facili-
tl.ndu-ne intelegerea ,,puterii“ de extindere a acestora si intirindu-ne con-
vingerea asupra unitdtii subdialectale si dialectale.

— Asa se prezintd, de pilda, graiul sud-ardelenesc ; trasaturile lui ies
cel mai clar in relief in zona Hunedoarei, dar cercetirile efectuate dupa
Béla Ba?ték au dovedit cd acest grai se intinde spre est pind in partile
Covasnei, iar spre nord pina inspre Cluj, luind uneori si infatisari locale
(1, p. 62). In linii mari, el se imparte in doud subzone : vestici si esticd.
Caracteristicile structurale mai importante ale graiului sint urmitoarele

_ — Majoritatea melodiilor au la bazi prentatonicul 4, pe care-1 intil-
Nim atit in stare pura cit si amplificat cu pieni (ex. 443, 444) ;
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In afard de pieni (fa, do) mai pot fi mobile, uneori, si sol, la sau si.
Modul pentatonic nu este singurul sistem sonor ; unele melodii sint he-
zacordice sau heptacordice (cu structuri eolice, dorice, frigice, mixolidice).
Deci, modurile respective nu numai ci apar mai rar, dar nu se manifesti
nici in stare purd, ci prin inflexiuni dorice (prin tendinta ascendenti a
lui do), frigice (prin cadenta finala frigicd), mixolidice (prin pregnanta
subtonului) ; chiar cind melodiile sint in asemenea moduri, se recunosc
usor unele ,,pentatonisme* — formule care au ca piloni unele trepte ale
sistemului pentatonic. In cadrul acestor sisteme se manifests bipolaritatea
modald de cvarta (re-sol), de secundi (re-mi) sau de tertd (mi-sol), atit
prin frecventa sunetelor respective, cit mai ales prin cadentele interioare
si finale.

— In cadentele interioare se impune in special subtonul (re), mai rar
sunetul sol (ex. 146) ; subtonul este de multe ori si sunetul pe care se
stabileste cezura principala (ex. 443, 444, 445).

— Cadenta de la sfirsitul strofei melodice se realizeazi pe un sunet
prelungit pe care, impropriu, il putem numi fundamentali’ ; in acest grai,
el este de obicej finala. La finald, melodia ajunge de multe ori prin co-
borirea pienului (fa-becar) ; in acest caz, cadenta finald este frigicd (mo-
tiv pentru care Barték numea acest grai ,,al cadentei frigice®). Dar cin-
tecele sud-ardelenesti nu prezintd numai cadenti finali frigici.

Frecvent, cadenta finali se face prin subton (re-mi), sau printr-un
mers descendent treptat (fa diez-mi), mai rar chiar prin salt de cvarti sau
tertd. De multe ori cadentele interioare si finale sint precedate de unele
desene melodice melismatice (ex. 444).

! Termenul este neadecvat, pentru ci in sistemul modal sunetele nu converg
obligatoriu spre un anumit centru, citre o anumiti fundamentald; de aceea, nu
s-a realizat incd un consens intre folcloristi in ceea ce priveste notarea ordinii su-
netelor : unii considerd pe sol treapta intiia, pentru c¢i in jurul lui se desfisoari
cea mai- mare parie a melodiei, altii pe mi, pentru ci pe acesta este, de obicei,
finala.
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Daca Bartok, la vremea respectiva, constata ci ornamentatia cintecelor
hunedorene este mai putin bogatd, cercetdrile ulterioare remarci abun-
denta melismelor (ex. 444), deci fenomenul imbogatirii melodice este de
provenientd noud. Totusi, unele cintece cu contur crenelat, intr-un ritm
care afirmi trasiaturile giusto-silabicului, ,,par sd apartind celui mai vechi
strat al muzicii noastre populare“! (ex. 443) ; asemenea melodii se gisesc
i in zona Sibiului, a Fagarasului sau Tara Oltului.

Sistemul ritmic predominant este parlando-rubatoul; duratele cele
maj frecvente sint optimea, apoi pitrimea. Doimea apare in special la
cezurile principale si cadentele finale.

In cadrul strofei muzicale se pot distinge atit trei cit si, mai rar, patru
rinduri melodice. Acestea pot fi identice (AAA.) inrudite (AA" — va-
riat — A) sau diferite (AA, B, rar ABC). Un aspect structural care dis-
tinge partea vestici de cea esticd este locul cezurii principale. Vestul (Pa-
dureni, Hategul, Alba) preferd cezura principald dupa al doilea rind
melodic (ex. 443, 445),

AB//A. ; AA//A,

in timp ce in est aceasta apare frecvent dupd primul rind melodic
(ex. 446). '
A//BB,

Daca strofa muzicald este alcdtuitd din patru rinduri melodice (inclu-
siv situatiile cind unul dintre ele este refren), cezura principald poate fi
dupa primele doud rinduri, sau pot fi doua opriri : dupd primul si dupa
al treilea rind melodic (ex. 444, 447), fara ca una dintre acestea sd se im-
puni cu obligativitate ca cezurd principala (A/BC/Rf; A/AB/B.). In sub-
zona esticd, rindurile al doilea si al treilea sint, de obicei, legate, fuziunea
dintre acestea realizindu-se uneori printr-un desen melismatic sau prin-
tr-o anticipatie melodica (ex. 447).

Maj frecvent decit in est unde, atunci cind apare, amplifica fraza mu-
zicald, refrenul din subzona vestici se asazd in locul ultimului rind me-
lodic ; inlocuirile accidentale de vers se pot transforma in refrene, ele
tiind plasate, de obicei, tot in a doua parte a strofei melodice. Interjec-
tiile se intercaleazi intre al doilea §i al treilea sau intre al treilea si al
patrulea rind melodic.

Stilul vechi al unor tinuturi (Hateg, Padureni, Fagaras) se mai carac-
terizeazi printr-o emisie speciala, realizatd prin ,.cintare plind, cu voce
de piept, dura“ (10, p. 8). Ceea ce impresiona, era lungirea finalei sau a
cadentelor, intr-o nuanti de forte, egald pe toatd intinderea acestor su-
nete, care se incheiau brusc, printr-un fel de icniturd. Femeile cintau, de
obicei, in registrul grav sau mediu, iar barbatii preferau registrul acut.

Unele dintre trasaturile de baza ale graiului sud-ardelenesc se recu-
nosc si in celelalte zone ale tarii : preponderenta pentatonicului 4, profilul
in general descendent al melodiilor, importanfa subtonului, pendularea
major-minor, formulele cadentiale finale (dintre care cea frigicd are, cu
unele exceptii, o largd rdspindire), intonarea uneori netemperatd, prefe-
rinta pentru sistemul ritmic parlando-rubato, anumite grade de ornamen-
tare, forma arhitectonicd in general fixd (o strofd muzicald avind, mai obis-
nuit, un numéir de trei sau patru rinduri melodice, dar pot fi intilnite

! Comisel, Emilia, Antologie folcloricd din Tinutul Pddurenilor, Bucuresti, Edi-
tura Muzicald, pag. 19.
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structuri de 2, 5, 6 si chiar 8 rinduri melodice, dacd socotim si refrenul),
cezura principald dupd primul sau dupd al doilea Tind melodie, o emisie
specificd pentru melodiile ce apartin celui mai vechi strat.

Graiul banitean era denumit impropriu de citre Barték — »al refre-
nului® (3, p. 9); intr-adevér, refrenele sint aici maij numeroase decit in
aI.te parti ale tarii, dar, din unele culegeri care au acoperit intreaga pro-
vincie (4), se poate constata ci nu existd localitate in Banat unde cintecul
Propriu-zis si se prezinte numai cu refren. Intr-o proportie aproape egali,
cintecele propriu-zise pot apirea fira refren, dar repartitia in provincie
este neuniforma (4, p. 26) : in nord si nord-est, cintecele cu refren sint mai
numeroase decit cele fara refren (in raport de aproximativ 2 la 1), pentru
ca in pértile de sud-est refrenul si se intilneascd foarte rar; in centrul
Banatului proportia este 1/1, pentru ca in nord-vest si scadi la 1/3. Re-
frenul apare, de obicei, in partea a doua a strofei melodice si are dimen-
siuni variabile. Banatul este provincia in care o frecventa destul de ridi-
cata are refrenul compus, ce poate inlocui ultimele rinduri melodice ; la
acesta se adaugé, uneori, si un refren mai scurt, plasat la sfirsitul frazelor
muzicale (ex. 458).

Structurile pentatonice sau cu substrat pentatonic anhemitonic sint
si aici prezente, alituri de cele dorice, mixolidice, atit diatonice cit si cro-
matice sau numai cu inflexiuni cromatice. Caracteristici pentru nume-
roase cintece bénatene este intonarea secundei mirite in registrul grav,
atit pe parcursul melodiilor, cit mai ales la cadenta finals, unde di nastere
inflexiunii frigice (ex. 448, 449, 452) :
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Secunda mirita este plasatd intre sunetul al treilea si al patrulea (sol
diez-fa), daca numerotim incepind cu sunetul cel mai grav (re) si este ur-
mata de secunda micd (fa-mi). Aceasti inflexiune se poate ivi uneori
numai la cadenta principala (ex. 452), prin cromatizarea ascendenti a su-
netului al patrulea (sol diez) sau poate afecta fragmente mai lungi, deter-
minatd fiind, in primul rind de instabilitatea sunetului al treilea al mo-
dului respectiv (ex. 448, 449).

Ca si in alte melodii romanesti, legate de prilej sau nu, in cintecul
propriu-zis banitean, relativa independentd a sunetelor din sistemul mo-
dal (bipolaritate de secundi mare) are drept consecintd incheierea frec-
ventd a strofelor melodice pe sunetul al doilea de la baza modului ; acesta
poate avea si rol de ,,falsd“ fundamentals in cintecele cu subton (ex. 452),
dar poate fi interpretat mai ales ca o treaptd a doua, atunci cind sunetul
mai grav devine predominant!. In armonizarea lautarilor, aceastd treapta

“11In legiturd cu aceastd caracteristici, Tiberiu Brediceanu mentiona : ,Ceea
ce ne pare astdizi influen{d sirbeasci in melodiile de joc si de cintare banitenesti
este, In cele mai multe cazuri, creatie originala si veritabild roméneasci® (4, p. 23).
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a doua va fi cvinta unui acord de dominantd, deci oprirea finald va fi:

L27
=

Chiar daci acest tip de cadentd distinge intr-un fel cintecul propriu-zis
bénitean de alte graiuri, avem si aici melodii care evidentiazd pendularea
major-minor (ex. 450) si cadenteazd, in final, printr-un salt sau mers
treptat de secundi mare. Cadentele interioare se fac atit pe sunetul aflat
la baza modului (subton), cit si pe al patrulea, al cincilea sau al doilea.

Graiul banitean este mai ornamentat decit altele ; melodica, bogat me-
lismaticd, permite si unele extensii ale ambitusului dincolo de-cadrul unei
octave. Cind patrund cintece din alte regiuni, integrarea lor in graiul bd-
nitean se produce, in primul rind, prin ornamentare si, eventual, si prin
plasarea cadentei finale pe treapta a doua.

La trisiturile subliniate, se adauga si preponderenta sistemului ritmic
parlando-rubato. In cintecele vocale de joc vom remarca structuri ale rit-
murilor de dans si aksak. In unele melodii din stilul vechi se recunosc
si formele specifice giusto-silabicului, in care se intrevad, citeodatd, si
legituri cu sistemul orchestic (de dans, ex. 451). Banatul mai prezinta,
pe alocuri, si un metru hexasilabic, pe care se astern versuri de o mare
plasticitate a imaginii :

,.Mdrie, Mdarie,
Spune-mi, neichii, mie
Ce floare-i in floare
Noaptea pe racoare ?
— Neicutd, neicutd,
Tinerea sdlcutd,
Floarea crinului,

. Spicul griului,

Aia-n floare-n floare,

Noaptea pe ricoare.

Forma arhitectonici a cintecelor fard refren este constituitd, in gene-
ral, din trei sau patru rinduri melodice ; prin aparitia refrenelor, forma
se poate amplifica pina la cinci sau sase, chiar sapte si opt rinduri melo-
dice. Cezura principali apare, de multe ori, dupd al doilea rind melodic ;

in cintecele cu doua refrene, cezurile sint, de reguld, dupd fiecare cuplu
vers-refren.

Graiul bihorean. Numit si hord, cintecul propriu-zis din Bihor este
unul dintre cele mai originale de pe intinsul Romaéniei. Despre muzica
bihoreans, Bart6k spunea ci ,luatad chiar si in chip absolut e atit de fer-
mecitoare, incit ar putea-o admira toti oamenii de muzicid ai Europei®.

Cercetiirj recente (15) atestd ci Bihorul pdstreazd incd un cintec pro-
priu-zis de stil vechi; trdsdturile sale de bazi sint (ex. 453, 454, 455):
a) material sonor ce se poate reduce la o scard cu substrat pentatonic,
cu ambitus intre treptele VII-5 sau VII-6 bemol (numerotarea se rapor-
teazi la sunetul Sol, VII reprezentind subtonul finalei) si cu frecvente
fluctuatii ale tertei (raportatd la finald); prin cvarta mdritd, ce se for-
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meazd pe subton, structurile modale, prezintd caracteristici de lidie, iar
cu 6 bemol (raportat la finald) caracteristici de acustic 1 :

b) melodiile cu structuri modale de lidic si acustic 1 prezinta cadenta
finald de tip bihorean, iar cele cu substrat pentatonic anhemitonic, cu tri-
cordul major, in registrul superior, evidentiazi alternanta major-minor si
cadenta finalad eolici (cadenta frigici nu este caracteristici acestui grai) ;

¢) in cintecele cu alternanta major-minor sint frecvente formule ar-
pegiate ;

d) un mers melodic care afirmi la inceputul strofei muzicale, prin
mers treptat sau salt, intervalul de sextd mare, iar la cezurile interioare
$i uneori precedind finala-cvarta, uneori méritd, alteori perfects ;

€) sistemul ritmic preponderent este parlando-rubato ;

f) forma unei strofe muzicale este constituiti, de reguld, din trei rin-
duri melodice inrudite intre ele, cu cezura principald dupd rindul al
doilea ; uneori, inaintea cezurii principale este plasati o interjectie me-
lismatica (15, p. 62).

Aldturi de scara cu substrat pentatonic, melodiile bihorene prezinta
si o serie de structuri cu substrat tetratonic (ex 453) :
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Prin aparitia si apoi consolidarea unuia sau a celor doi pieni (in in=
tervalul sol-do) se ajunge la structuri ale pentatoniei anhemitonice sau
hemitonice, ale hexacordului si heptacordului :
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O structura prepentatonica (mi-sol-la-si), cu sau fira pieni, se remarca
si intr-o specie distinctd a liricii neocazionale (Hora stdvarului — ex. 454),
identificatd in unele sate din Bihor de folcloristul Traian Mirza. Cintecele,
acum putine la numdr, sint legate de o strdveche ocupatie a locuitorilor
din ses (cresterea cailor in stavel) ; strofele melodice sint de tip primar,
cuprinzind trei rinduri AA,A,), ritmul este, in mod obisnuit, mai méasu-
rabil, iar cadentele sint pe sunetele sol, sol, mi. '

Aceste cintece reprezintd un stadiu intermediar, din punct de vedere
structural, intre grupa al cdrei material sonor are la bazi tetratonia fa-sol-
do-re si grupa cea mai bogat reprezentatd in prezent, care cuprinde melo-
diile cu substrat pentatonic anhemitonic si formé in care se include sau
nu refrenul (ex. 455, 456). In cintecele cu refren propriu-zis, primele doud
rinduri melodice evolueazd mai mult silabic si intr-un ritm aproape ma-
surat, pentru ca refrenul si prezinte o melodicd melismaticd, asociatd cu
0 miscare rubato. ,,Se impune constatarea cd melodiile ce afirma specifi-
citate stilisticAd bihoreani sint proprii unei arii ce depaseste cu mult pe
cea delimitatd de Bartok® (15, p. 62) ; aceastd arie se intinde spre nord-est
si spre sud-est, cuprinzind tinuturi ale Silajului, Clujului si Aradului.

In Sdlaj (zona sub Mesesului si a Barciului) aseminarea cu graiul bi-
: horean ‘constd in structura melodico-modald, ritmul parlando-rubato, forma
de trei sau patru rinduri melodice : stilul ornamental, insd, diferd. In
special in partea sub Mesesului se remarcid un stil vocal de ornamentare,
care pare a fi foarte vechi si rar intilnit in alte zone din tard . acesta se
manifesti printr-o apogiere superioard repetatd a sunetelor lungi; chiar
si melodiile cu o raspindire mai largi capitd, prin acest stil de interpre-
tare, o culoare locala (ex. 457). ;

In alte zone (Cluj, Satu-Mare, Mures) predomind tipurile melodice
general-transilvinene, ale céror trasidturi mai importante s-au evidentiat
prin prezentarea graiului sud-ardelenesc. Stilul vechi al Cimpiei nu con-
stituie un grai clar conturat cum ar fi, de exemplu, al Hunedoarei, Bana-
tului sau Bihorului (1, p. 62, si 15, p. 97). Ca sistem sonor, se impune
pentatonia anhemitonicd in starea a patra (umplutd si cu pieni, ce cre-
eazi inflexiuni dorice, frigice, mixolidice), cu alternanta major-minor si
cadentele interioare pe subton si pe sunetul aflat la tertd fatd de finald
(ex. 458). O melodici silabici, dar si cu numeroase pasaje melismatice, se
desfisoari pe duratele parlando-rubatoului. Forma fixad a strofei muzicale
cuprinde un numdr, mai obisnuit de patru, dar si de trei rinduri melo-
dice, cu cezura principala atit dupd primul, cit si, de cele mai multe orj,
dupi al doilea rind melodic. La inceputul perioadei (strofei) si, frecvent,
dupi al doilea rind melodic isi fac loe interjectii pe una-doud silabe (Hei !
E-hei ! ete.). Uneori, apar, in ultima parte a strofei melodice, refrene sau
inlocuiri de vers. Cadentele finale se pot realiza prin mers descendent de
secundi mare (eolic#), de secundd micd (frigicd), prin subton, prin salt
de tertd mica. & :

Stilul acesta cunoaste o insemnaté circulatie si in zonele mai nordice —
Podisul Somesan, Nasdudul, Bistrita, Valea Gurghiului si patrunde chiar
in Maramures. =

Tn anumite privinte, Ndsdudul se particularizeazd cu un grai muzical
distinct. Folcloristii (21, p. 15) remarcd in aceasta zond existenta unor
tipuri melodice apartinind stilului vechi si, pe de alti parte, a unor cin-

1 Stave = herghelii.
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tecele ornamentate, specifice, apropiate de doina locald (14, p. 97). In cin-
tecele de stil vechi, melodica in ritm silabic alterneazi cu o melodicd mai
mult sau mai putin melismatici, ce se desfisoard in limitele unui hexa-
cord major sau minor, mai rar ale unei octave sau none, in care modul
contine, deseori, un substrat pentatonic (ex. 459). Interpretarea se reali-
zeaza printr-o ,,emisie cu rezonanta de piept“, de egald intensitate pe toate
sunetele, luind aspectul unei cintiri de nuantd forte, aproape tipata“.
Cintecele ornamentate au, pe cit se pare, o influentd instrumentald, iar
uneori s-a emis ipoteza originii acestora in doina locald. Cum in Nasaud
s-a dezvoltat de-a lungul timpului si o doind instrumentald, ambele péreri
converg in ceea ce priveste geneza stilului ornamental al acestor melodii,
pe care unii cercetitori le denumesc chiar cintec-doind sau doina-cintec
(14, p. 97). Intr-adevar, linia melodicd are un suflu larg, in care abunda
melismele, al ciror joc este liber de la un rind la altul sau chiar intre
strofele muzicale. Cu toate ci unele sunete au si aici o anumitd priori-
tate, dezviluind un substrat pentatonic si chiar prepentatonic, cel mai
adesea se impune modul dorian (diatonic — ex. 460, uneori cu inflexiuni
cromatice), alituri de structurile eolice sau mixolidice. Intr-o strofa
muzicald, numarul rindurilor melodice poate fi mai mare de 4, constituind
forme de tip binar, ternar, patrat :

AA,BB, (ex. 459)
AA,BCA,B,C (21, ex. nr. 68)
ABCDABC,D, (21, ex. nr. 72)

Ca si in restul Transilvaniei, in Maramures cintecul propriu-zis este
cunoscut sub denumirea de hore; aici hore se deosebeste de hore lungd
(doind). Graiul maramuresan s-a impus, in primul rind, printr-un stil
ciruia cercetdtorii ii atribuie o provenientd mai noua!; elementul cel mai
caracteristic al acestui cintec este ritmul giusto-silabic (cu durata lunga,
uneori punctatd), fapt ce i-a determinat pe unii sa-1 considere ritm ,.de
dans¥, chiar daci nu este utilizat in jocul propriu-zis (3, p. 14—97) ; for-
mulele sint predominant coriambice si antispastice. Dintr-o diversitate a
structurilor modale, desprindem prezenta hexacordiilor majore si minore,
a pentatoniilor anhemitonice si mixte, a modurilor mixolidic, eolie, cro-
matic 1, acustic 1. Cadentele interioare pot fi pe treptele 1, 3, VII, 5, iar
cea finala de obicei pe treapta I; atit in melodie cit si in cadenta
finali se produce de multe ori o alunecare de la treapta intii spre a
cincea (ex. 461). Structurile sonore se deplaseazad frecvent de pe un cen-
tru pe altul, iar uneori rinduri melodice intregi se transpun cu o cvinta
mai jos, creindu-se astfel o evidenti relatie plagald. Cintecul maramure-
san este interpretat de multe ori in grup, ca si cel bihorean sau hunedo-
rean. Aici, insd, cintarea in grup este favorizatd de o melodicd mai putin
melismatic si de ritmul giusto-silabic, iar citeodatd, pentru cd unul din
cintifeti este recunoscut de obste ca valoros sau pentru ca este mai stapin
pe textul poetic, prin cintarea simultand, se nasc interesante efecte ete-

rofonice {17, p. 20--22). Forma arhitectonica este alcdtuitd din patru-cinci
rinduri melodice (ex. 462), constituindu-se in tipuri binare, ternare, cua-
termare : ABAB, AABB,., ABBC, mai rar ABCD ; ultimele doud rinduri

1 fn anul 1923, cind publica pentru prima datd colectia maramureseand, Bar-
t6k presupunea ci acest cintec ar avea o vechime de aproximativ 150 ani.
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melodice pot fi inlocuite de refrene, ce contin un cuvint cu strévechi re-
zonante : ,,lard daina si daina®, ,,Daing mindrj si daina®, ,,Si iard mindra
daina®,

In profilarea graiului maramuresean s-a trecut, deseori, cu vederea ci
aici se perpetueazi cintece propriu-zise ce apartin celui mai vechi strat al
acestei categorii. Este vorba atit de melodiile cu caracter general-transil-
vanean, cit si de anumite cintece intr-un ritm rubato, dar firi o orna-
mentare bogatd, melodii ce pot fi comparate cu semnalele pastoresti din
zona. Ele nu se disting prin sistemul de cadentare, cu care sintem deja
familiarizati pind acum, sau prin numaérul rindurilor melodice, sau prin
pentatonia anhemitonica in starea a patra (uneori starea intfi) ci, mai
ales, prin succesiunea in salturi si pregnanta unor sunete (VIL, 1, 455, 7)
in fraza muzicala si formulele ritmico-melodice, pe care acestea le deter-
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(Brediceanu, Tiberiu, 170 melodii populare romdnesti
din Maramures, Bucuresti, 1957).

In colectiile de folelor muzical maramuresan cXistd exemple prin care
deducem unele transformdri survenite in acest tip de cintec propriu-zis,
de la parlando-rubato la giusto-silabic. Stilul vechi maramuresean apare,
fara a fi caracterizat, si in culegerea lui Barték (ex. 463), folcloristul care
s-a referit in exclusivitate, ca si alti cercetitori de altfel, la stilul mara-
muresan, considerat mai nou. Pe de alti parte, creatii cu functii diverse —
cintec de leagén, cintec nuptial, cintec de seceris — folosesc un fond me-
lodic comun cu al cintecului propriu-zis maramuresan, considerat mai nou.
Melodii cu ritm si forma aseminétoare se mai gasesc, vehiculind texte di-
verse, si in tinuturile invecinate din Sud : zona Chioarului, a Lapusului,
Bistrita-Nédsdud. Mai departe, pe un ritm aseminitor, se desfdsoard cinte-
cele de leagén. Tata, deci, dou cii pe care presupunem ci le-a urmat in
evolutia sa tipul giusto-silabic al cintecului propriu-zis maramuresan.
»Dacd lucrurile stau intr-adevir astfel, in locul deosebirilor extraordi-
nare dintre cintecele propriu-zise ale Maramuresului si cele ale altor tinu-
turi ardelenesti va trebui sd vedem doar un mod particular prin care cel
dintii se detaseazd de celelalte..% (14, p. 99). Formulele ritmice ale acestui
stil, in genuri si interpretiri variate, abunda in folclorul romanesc : si,
Intrucit sint specifice repertoriului vocal, structura lor este strins core-
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lati cu structura versului. ,,Limba roméneasca si-a creat, probabil conco-
mitent cu constituirea ritmicd a spatiului nostru, un ritm interior, care
a ficut-o mai aptd pentru metrica intemeiatd pe troheu si iamb“!. Rapor-
tul de durati dintre cele doud valori ale podiei metrice nu este static,
uneori existind faze intermediare, determinate de specificul interpretérii.

Subdialectul muntenese (Oltenia, Muntenia propriu-zisd, Dobrogea)
confirma trasaturile generale ale cintecului propriu-zis, subliniate in pa-
ginile anterioare. In linii mari, fird a opera, deci, delimitari exacte, acest
subdialect ar cuprinde partea nordicd (subcarpaticd) si partea sudicd.
Unele zone sint destul de bine conturate pentru a se putea particulariza
ca graiuri muzicale : graiul Olteniei Subcarpatice, graiul Munteniei Sub-
carpatice. In acest sens, trebuie si atragem atentia cd un grai muzical nu
se profileazi numai si numai prin cintecul propriu-zis, ci $i prin alte ca-
tegorii care domina viata folcloricd a zonei respective, deci contextul in
care se evidentiazi anumite caracteristici ale cintecului propriu-zis. Afir-
matia este valabild si pentru graiurile pe care le-am analizat anterior,
unde melodica genului la care ne referim influenteaza sau preia la rin-
dul sau unele formule proprii altor categorii, ocazionale sau neocazionale,
din zona respectiva.

| Despre nordul Munteniei (Tarii Romanesti sau Valahiei) s-a afir-
mat ci este aseminator, in multe privinte, sudului Transilvaniei. Con-
statarea se dovedeste intr-adevar valabild si pentru cintecul propriu-zis,
aceasta demonstrind, o datd in plus, cd atit Carpatii, cit si Dundrea (Do-
brogea se integreazi organic, atit prin categorii ocazionale — colind, re-
pertorii de primivara-vara, nuptial, funebru — cit si neocazionale —
balad3, doind, cintec propriu-zis, muzica de dans — la Muntenia) n-au
constituit nicicind piedici pentru unitatea romdaneascd, ci din contrd. In
intreaga existentd zbuciumata a poporului romén a avut loe nu numai un
contact permanent intre populatii, deci si intre creatiile materiale si spi-
rituale proprii ci, deseori, localitdti intregi s-au ,transplantat® dincolo de
munti (in special spre partea sudicd), pina astazi folclorul acestora iden-
tificindu-se mai curind cu zonele de unde au plecat. Evident, insd, ca in
asemenea conditii intrepitrunderile au fost mult favorizate, chiar daca
nu se poate vorbi nicicum de o totald uniformizare repertoriald.

In Oltenia Subcarpatici la mare cinste sint in prezent cintecele vo-
cale de joc; alaturi de acestea se perpetueaza atit doinele, cit si cinte-
cele propriu-zise. In interpretarea individuald, si desprinse de manifesta-
rea sincretici a jocului popular, cintecele vocale de joc se ,rubatizeazd“
usor si, astfel, putem remarca dacd prezintd caracteristici ale cintecului
propriu-zis initial ; aceasta nu inseamnd ca nu intilnim si cintece pro-
priu-zise de sine Stdtdtoare. In Mehedinti (partea de nord-vest), alaturi
de pentatonicul 4, remarcém pentatonicul 1 (cu picnonul la bazd) — mai
putin intilnit pinid acum in cintecul propriu-zis ; poeziile prezintd, uneori,
un vers tripodie, iar formulele melodice au unele aseminari cu doina lo-

4 Blaga, Lucian, Trilogia culturii, Bucuresti, Editura pentru Literaturd Uni-
versald, 1969, pag. 129.
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cald (ex. 464); sint frecvente salturile de cvartd si alunecirile intre su-
nete, melodica fiind in general silabic, iar miscarea quasi-giusto. In Gorj,
unele cintece se inseriu unei arii mai largi de circulatie, avind o forma
de 3—4 rinduri melodice, ritm parlando-rubato, alternanta major-minor,
c_adﬁ-nte interioare pe subton, treapta a treia si a cincea; cintecele speci-
fice, insa, au la bazd o melodie Pprepentatonicda. Abund3j apogiaturile, atit
anterioare cit si Posterioare, cu toate ci acest stil melodic are un caracter
in general silabic ; alunecirile de cvarta au mai mult un sens descendent.
Se produc uneori deplasari ale unor Pasaje sonore la interval de evinti
descendenta (ex. 465) :
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Ritmul este parlando-rubato sau reprezintd faze intermediare intre
acesta si giusto-silabie sau ritmul de dans. Strofa muzicali este constituita,
de cele mai multe ori, din patru rinduri melodice, cu cezura principala
dupi al doilea si, uneori, cu o cezurd secundari dupd primul rind melo-
dic; cadentele interioare se realizeaza pe orice sunet al tetratoniei (mi,
sol, la, si), subtonul neimpunindu-se cu aceeasi pregnantd ca in alte gra-
iuri. Stilul de interpretare prezintd aseminari cu doina locald si este
influentat, in parte, de haulit: de altfel, in Oltenia Subcarpatici se in-
tilneste si cintecul cu hdaulit in care, de obicei, fiecare rind melodic (un
recitativ aproape recto-tono) este urmat de o formuls melodicd (pe sila-
bele. ,,4laua%), ce evolueazi prin repetarea si alternarea periodici a doui-
trei sunete. :

In Muntenia Subcarpatica apar structuri sonore ce conferi un anu-
mit specific zonei. Aseminitor in aceasts privinta cu doina si balada veche
locald, cintecul propriu-zis afirmi de multe ori un mod dorian, in care
se resimt prepentatonisme sau pentatonisme, treptele cele mai importante
fiind intiia si a cincea, iar a patra si a treia apéarind, uneori, fluctuante
(in sens ascendent) ; este o trisiturd care se evidentiazd mai clar in Mus-
cel, dar apare si in celelalte tinuturi subearpatice muntenesti : Arges,
Dimbovita, Prahova, Buzdu. Instabilitatea unor trepte, mentionate mai
inainte, determina si unele inflexiuni mixolidice (fa diez) si cromatice (sol
diez). In general, pe linga pentatonicul 4, ce se impune mai ales in partea
estica (ex. 466, 467), modurile heptacordice sint mai mult prezente in
aceastd zond, uneori evidentiind un diatonism aproape pur, atit in dorian,
dar uneorj si in eolian, frigian sau mixolidian ; afirmarea acestor moduri
diatonice, dar mai obisnuit.cu unelé trepte mobile, apare corelati cu im-
portanta unor sunete in desfisurarea melodicd (finala, subtonul, treapta
a_cincea, a patra, a treia). Subtonul si alternanta major-minor nu mai
detin hegemonia din alte locuri, aici facindu-si loc si alte relatii intre
structurile melodice : de cvartd, de cvintd, disjunctiv sau conjunctiv
(ex. 468). Cadentele finale sint eolice, frigice, prin 'subton, rareori prin
salt.
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Inrudirea cu recitativul liric al doinei formeazid uneori categorii in-
termediare, asa cum se intimpld, de pild4, in unele cintece muscelene
(ex. 469) :
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Sistemul ritmic parlando-rubato, caracteristic pentru cintecul din
zona, este lipsit de accente (pregnante in alte zone) si se asociazd unei
melodici de facturd cantabila (silabicd si melismaticd), cu un contur ser-
puitor, legat, atit prin trepte aldturate cit si prin apogiaturi si portamente.
Forma arhitectonicd prezintd frecvent variatii de la o perioadd la alta,
iar o strofd muzicald are un numdér de trei, mai obisnuit patru rinduri
melodice ; forma strofei se poate extinde insd si la cinci-sase rinduri me-
lodice.

Partea sudici a Tarii Romanesti (Oltenia si Muntenia Sudica, Do-
brogea) se remarci printr-o mai mare diversitate a structurilor sonore si
ritmice. Pe lingd melodiile cu substrat pentatonic, in care pienii pot: fi
stabili sau instabili,
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se constatd o mare bogitie a structurilor heptacordice, atit diatonice (do-
ric, mixolidie, frigic, uneori in stare pura) cit si cromatice : :
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- In afard de aspectele semnalate mai sus, unele cintece prezinta si o
instabilitate a treptei a treia, pe lingd o mobilitate mai frecventi a tr'ep~
telor a patra, a doua, a sasea, a cincea ; apar, deci, moduri sau inflexiuni
cromatice. La formulele cadentiale, prin secundi mare sau mici descen-
dentd sau prin subton, se adaugi cea realizati prin tertd mare descen-
dentd urmata de repetarea recto-tono a sunetului final. Melodica are ace-
lasi profil descendent, intilnit in toate zonele, caracterul, in general
silabic, fiind presdrat pe alocuri cu ornamente. Pe lingad parlando-rubato,
apare de multe ori si giusto-silabicul, in unele cintece aceeasi celuld rit-
Mmicd primard repetindu-se pe tot parcursul melodiilor (ex. 472). Coexis-
tind cu baladele, doinele si melodiile de joe, cintecele propriu-zise din
aqeasté parte sudicd a Romaniei se aseamina cu acestea ca limbaj si con-
tribuie la conturarea specificului intinsei zone dunirene a folclorului
nostru.

Subdialectul moldovenesc este, la rindul lui, unitar in ceea ce pri-
veste creatia folcloricd, deosebirile dintre zonele pe care le cuprinde
nefiind esentiale — asa cum remarcd specialistii prin cercetirile efectuate
pe teren. Din analiza materialului, si tinind seama de conditiile istori-
co-geografice specifice, Moldova cuprinde, deci, unele subunititi , terito-
riale“ ce se profileazii in limitele unor zone folclorice, fird a avea intre
ele granite rigide, fixe (16, p. 4) : Moldova de Nord (de la izvoarele riu-
rilor Moldova si Suceava pind spre Brosteni si prin Botosani pina in lunca
Prutului) ; — partea centrald a Moldovei Subcarpatice — la sud de Fal-
ticeni, pind spre Tg. Ocna, iar la est pind in Lunca Siretului; — la sud
de Tg. Ocna pind la Focsani, cuprinzind intreg tinutul Vrancei si- intin-
zindu-se spre est pind in Lunca Siretului; — tinuturile deluroase dintre
Siret si Lunca Prutului, la nord dinspre Dorohoi si Botosani, la sud pini
spre Galati.

Intre acestea, se profileazi, prin intreg repertoriul local si prin bogitia
vietii folclorice, adeviarate ,,centre de intensitate — graiul bucovinean
(repertoriu pistorese, folclor familial, doine, cintece propriu-zise), graiul
vrincean (repertoriu pastoresc — Miorita, familial, doine, balade, cintece
haiducesti).

Cintecul propriu-zis moldovenesc de stil vechi are la bazi moduri dia-
tonice (dorianul, eolianul), cu unele inflexiuni ale frigicului (in special
in cadentele finale), acusticului 1 si locricului (prin instabilitatea treptei

1 Dupi clasificarea foleloristului Gh. Ciobanu.
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a cincea) — alaturi de structuri ale pentatonicului patru, ce apar mai ales
in forma amplificats, cu pieni mobili. In partea de sud se intilnesc, ca si in
eimpia Dunarii, unele moduri cromatice, specific orientale.

Mai mult deeit in alte pérti ale tirii, in Moldova s-a impus cadenta fi-
nala frigicd, aceasta constituind una din trdsdturile sale fundamentale
(ex. 475, 476, 477, 480). Cu prioritate in Moldova de Nord, treapta a cincea
apare, destul de des, instabild (in sens descendent), cremd fata de finala
intervalul de cvinta micsorata :
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(vezi ex. 476)
Prin cadentele interioare, pe treptele a patra, a cincea si intiia, alaturi
de cele pe subton sau treapta a treia si prin instabilitatea treptei a cincea,
alternanta major-minor se atenueazi, afirmindu-se, astfe', caracterul
aparte al multor melodii, ca expresie a unui lirism specific moldovenesc
(ex. 475, 476, 477 479). In constructia melodiciA se remarci o structurd
mothgg, formula ritmico-melodica identificindu-se, de reguld, cu emisti-
hL;l versulm de multe ori, primul motiv al rindului melodic evolueaza
prin mers Ereptat pentru ca al doilea motiv, in general mai crenelat, sa
afirme sunetul cadentei intericare. O melodxca_ sﬂablca alterneazd cu cea,
melismatica, sistemul ritmic prepondérent fiind parlando rubatoul. Strofa
muzicala e alcatulta mai obisnuit, dintr-un numar de trei rinduri melo-
dice, cu cezura dupd primul (ca in Transilvania de sud-est), dar si din
patru sau chiar mai multe rinduri melodice (ex. 475, ABCD’. ). Pentru sti-
lul vechi moldovenese, refrenul nu este un element caracteristic ; atunci
cind apare, are un rol de completare a rindului melodic anterior.

!iiél CINTECUL PROPRIU-ZIS DE STIL MODERN SI NOU

Stllul modern. Denumirile de cintec ,,modern* si cintec ,nou* sint
relative ; ele cuprind atributele de prim ordin ale inovatiei, care este per-
manenta. De-a lungul timpurilor, s-au suprapus mai multe straturi ; sau,
maj bine zis, s-au intrepatruns. Intr-un folclor, ca cel roménese, aflat in
continua evolutie, dar conservind si numeroase creatii arhaice, aceste sti-
luri coexistd in bund mdisura incd, dar in mod diferentiat pe zone si cate-
gorii. Cum s-ar putea urmari metamorfoza diferitilor parametri ritmici,
melodici, arhitectonici ete. ? Vom vedea cd o analizd atentd a cintecelor
si, atunci cind este posibil a informatiilor in legdturd cu ele, inlesneste
conturarea trasidturilor stilurilor mai recente : modern si nou.

In ,,Schiti a unei metode de folclor muzical®, Constantin DBréiloiu
afirma ci in sinul creatiei populare ,,s-au intimplat si se intimpla procese
organice® : alterarea rapida a repertoriului arhaic, datoritd infiltrarii crea-
tiilor urbane, pierderea caracterului dialectal al unor stiluri regionale
prin atingerea cu stilul altor regiuni, ivirea unor specimene muzicale hi-
bride, datorita asimildrii pripite a muzicii culte. Totodata, el semnaleaza
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existenta stilului ,;modern®, care ,este in plind floare azi“ (1931 — n.n.)
si produce in fiecare zi specimene mai mult sau mai putin fericite®!. Con-
statarea lui Constantin Bréiloiu era pe deplin intemeiatd ; melodii culese
Tnaintea aparitiei publicatiei sale, atestd prezenta stilului modern. Un
exemplu tipic in aceastd privintd, atit din punict de vedere muzical cit si
poetie, il constituie acest cintec, cules de Kiriac, in anul 1912, din Muse-
testi—Arges :
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»Foaie verde trei granate,
Trenule n-avear-ai purte
De spitele de la roate,
C-ai dus pe neica departe
Si n-are cin-sd ni-l cate.
Ma-sa-i batrind, nu poate,
N-are nici la mind carte®.

Dacd analizim, fie si numai sumar, continutul textului si structura
melodiei acestui cintec, ne dim seama atit de perioada social-istoricd in
care se situeazi, cit si de unele elemente aparte din punct de vedere mu-
zical, in comparatie cu stilul vechi.

Pentru a intelege cum a aparut stilul modern, este necesar si scoatem
in evidenta unii factori care au contribuit si contribuie la evolutia muzicii
populare (8, p. 25—63) ; primii doi factori sint de ordin intern (in interio-
rul unui grai), ceilalti trei sint externi :

variatia, contaminarea, intrepdtrunderea diferitelor graiuri zonale,
contactul cu creatia muzicald savantd, contactul cu muzica altor popoare.

1 Brdiloiu, Constantin, Schiji a unei metode de folclor muzical, extras din
revista Boabe de griu, An II, nr. 4, Bucuresti, Editura Societi{ii Compozitorilor
Romaéni, 1931, pag. 4—5. ‘
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Variatia se produce in mod diferentiat de la o categorie folclorica
la alta. Cintecele ceremoniale au o mai mare stabilitate, deci, schimb&rile
structurale sint mai mici $i mai lente, iar categoriile neocazionale sufers
variatii mai insemnate $1 mai rapide, in repertoriul acestora din urma, si
in special al cintecelor propriu-zise, pot patrunde, prin defunctionalizare,
melodii din genurile neocazionale. Variatiile nu diferi numai de la un gen
la altul, ci si de la un interpret la altul si, mai ales in cazul interpre-
tilor talentati, schimbéiri insemnate se produc si intre dou3 interpretiri
a aceluiasi cintec, de citre acelasi individ (8, p. 49) :
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Variatia este nu numai intimplatoare, intuitiva, ci, uneori, este si con-
stientd. Ea se intrepdtrunde cu - celalalt factor de ordin intern — conta-
minarea, ce este inlesniti de inrudirea dintre anumite pasaje melodice, cit
$1 de relatia laxd dintre continutul textului si melodie.

Contaminarea consti din inlocuirea unei parti din melodie sau din
atasarea la o piesi a unuia sau mai multor pasaje noi; existd si motive
melodice ,,cdlatoare¥, ce se atageaza mai ales la inceputul sau sfirsitul pie-

selor.

Intrepiatrunderea diferitelor graiuri zonale s-a realizat dintotdeauna,
prin legéturile permanente dintre locuitorii tinuturilor locuite de romani.
In vremurile mai vechi, melodiile au circulat datoriti transhumantei, re-
fugierilor ; unitatea dialectald s-a mentinut si in perioada asa-ziselor
weconomii inchise“ medievale, chiar dac atunci s-au produs si diferen-
tierj stilistice zonale. Epocile ulterioare, caracterizate prin deschideri eco-
nomico-sociale din ce in ce maij mari, au favorizat, treptat, si circulatia
mai intensd a bunurilor culturale, a muzicii populare ; pe lingd liutari,
du intervenit tiparul, scoala;: armata, ‘iar mai aproape de noi au apirut
diversele mijloace ale mass-mediei. '
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Atunci cind reusese sd pitrundd in alte zone, melodiile sint supuse
unor transformdari mai mari sau mai mici (se ,banatenizeaza®, se ,,olte-
nizeazi* ete.), in functie de gradul de aseminare cu graiurile respective.
Ele nu sufera aceleasi modificdri la care sint supuse piesele de origine
cultd sau strdind. Acestea trebuie si se adapteze, in primul rind, tiparelor
metrice ale cintecului roméanesc. Existd insad o serie de melodii si motive
melodice cu o circulatie foarte intinsa, fiind intilnita la sase sau chiar opt
popoare diferite!, Contactul intre folclorul diferitelor popoare determina
,,0 imensid, complexd, nemaiauzitd bogatie de melodii si de tipuri melo-
dice%2,

Prin intermediul liutarilor, au putut pitrunde, pe alocuri, in cintecul
tiranesc din Muntenia si Moldova unele moduri cromatice de tip oriental,
pentru ca apoi tot prin ei si fie vehiculate romantele si cintecele in ,,stil
popular®, marsurile si cintecele patriotice. Unele romante au fost pur si
simplu integrate cintecului popular (romanta tirdneascd), iar altele cir-
culd in mediul rural intr-un stil apropiat de cel original.

Procesul lent al suprapunerii, peste vechiul stil, a elementelor stilului
,,modern® incepe pe la jumatatea secolului al XVIII-lea, cind se infiripeaza
contactul cu unele creatii culte de tip occidental, pentru ca in primele
decenii ale secolului al XX-lea si se contureze trasaturile stiluiui la care
ne referim. Originea acestuia a fost localizatd de cétre specialisti (8, p. 11)
in Muntenia Subcarpatici, extinzindu-se initial in Transilvania Sudicd si
in partile Moldovei ; el apare, deci ,,ca o sintezd rezultata din topirea
laolalti a stilurilor : muntean, moldovean si sud-ardelean® (8, p. 62).

Care sint trasaturile generale ale stilului modern ?

a) Manifestindu-se in cadrul vechilor subdialecte, le imbogéteste re-
pertoriul cu noi creatii, cu o mai mare putere de raspindire, datorita ac-
cesibilitatii lor, explicabild din punct de vedere structural-muzical.

b) Innoirile in structura muzicald care au, dupa cum am spus, aceleasi
cauze in general, nu inseamni o uniformizare a repertoriului local ; ase-
mindri'e dintre cintecele moderne din diferite regiuni sint firesti ; unita-
tea dialectului daco-roman este demonstratd — existau creatil care se
aseminau si in vechiul strat.

Este adevérat cad intr-o anumiti perioada sd fie acceptat, deci s se
potriveasci gustului oamenilor apartinind unui anumit grai, creatii
dintr-alt grai: de exemplu, graiul banatean pentru Transilvania, sau cel
nord-oltenesce pentru Muntenia ete. ; dar este vorba, in primul rind, de o
acceptare, nu de o influentare totala.

¢) In unele cazuri, se schimba functia unor cintece ocazionale (de se-
zatoare, de nunta etc.) si se imbogateste repertoriul de cintece pro-
priu-zise ; sau, a.idturindu-se texte unor melodii de dans, se formeazi, de
asemenea, cintece vocale; acest fenomen este destul de raspindit astézi,
avindu-si rad&cinile in caracterul sincretic al folclorului, dar incadrin-
du-se in procesu] de simplificare a mijloacelor de expresie.

d) Din punct de vedere literar, temele vechi, cum ar fi dorul, dra-
gostea se mentin :

LBate vintul din Ardeal,
Dorul mindrii vine val.

1 Breazul, George, Patrium Carmen, Craiova, Editura Scrisul Roménesc, 1941.
? Bartok, Béla, Scritti sulla musica populare, Torino, Edizioni Scientifiche
Einaudi, 1955, pag. 95 (8, p. 33).
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Bate vintul, iarba creste,
Dorul mindrii md topeste®.

Alte teme sint de saricie, revolta, cétanie :

»NU mai este om pe lume

Sa fie secirbit ca mine

Ca sd nu priceapd nime®.
sau’

,»Cine-a ficut cdtdnia

Sa-1 mdnince sdrdcia®.

sau tema ,,copilului strdin :

swoi-am zis verde lin pelin
Vai de copilul striin,
Cad munceste la stiapin®.

e) Trdsaturile muzicale evolueazi astfel :

— Spre deosebire de stratul vechi, predomind scérile heptacordice,
atit diatonice (in primul rind) cit si cele cromatice!, alaturi de eolian, se
impune ionianul. Cele mai raspindite moduri sint eolicul si mixolidicul.

Se Intilnesc si scdri cu un numir mai redus de sunete, scirile penta-
tonice apar numai amplificate cu pieni.

In moduri, treapta a saptea este de multe ori mobild, tinzind si devini,
sub influenta acompaniamentului lautdresc, sensibild (ex. 481). In al
doilea rind melodic al acestui cintec, daca primul do diez se poate inter-
preta ca broderie, al doilea, notat si cu sidgeatd coboritoare, indicsi toemai
aceastd tendintd céitre un centru tonal,

In structura melodiei, saltul de octavi se intilneste deseori, in compa-
rafie cu cintecul vechi. Din insiruirea tertelor, nu rareori sint cazurile
cind apar formule melodice arpegiate, ca in exemplul citat. Dar se pés-
treazd si, uneori, chiar iese mai clar in evident, o trisiturd a cintecului
vechi, derivatid din substratul pentatonic al multor melodii — structuri
modale majore, ale ciror formule cadentiale finale sint minore (ex. 482).

Ambitusul se lirgeste, poate si depiseascd octava, ajungind pini la
decim3 si chiar mai mult, iar melodica prefers, de multe ori, registrul acut.

Caracterul melodiei tinde si devini, din ce in ce mai mult, silabic;
melismele sint scuturate treptat (asa cum se poate constata din toate
exemplele date).

Una din trasiturile distincte ale cintecului modern este largirea arcu-
lui melodic pe plan orizontal ; rindul melodic depédseste frecvent tiparul
traditional octosilabic. Aceastd dezvoltare a arcului melodic nu este egala.
Rindului melodic i se adauga sunete corespunzind unor interjectii, refrene
de completare, refrene propriu-zise (of, of ; mdi, mai ; mii Leano, mindra
mea ete.).

Dupa cum se poate constata (ex. 482), aceste elemente noi de versif.i—
catie apar fie la sfirsitul, fie la inceputul rindului melodic. Arcul melodic
poate fi exting astfel de la noud la treisprezece silabe, cu toate ca versul
propriu-zis isi pastreazi structura traditionala.

! Vezi Ciobanu, Gheorghe, Modurile cromatice in muzica populard romdneascd,
Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, Bucuresti, Editura Muzicald, pag. 74—82.
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Transformari pronuntate au loc si din punct de vedere ritmic. In ge-
neral, existi o tendintd citre misurare, catre simefrie. Aceasta inseamna
cd, pe linga sistemul parlando-rubato, ce era preferat de stilul vechi, se
impune din ce in ce mai mult giusto-silabicul, iar unele cintece pot fi
incadrate in masuri constante. :

Sistemul mensural (apusean) isi face aparitia prin transformarea du-
ratelor care caracterizau -sistemele traditionale :-de exemplu, cele doud
unititi de bazi ale sistemelor giusto-silabic si parlando-rubato, aflate intre

ele intr-un raport de 1/2 sau 2/1 si erau indivizibile — :28a)J ) — se
pot transforma astfel >} J. b sau ¢) J. ﬁ sau, prin diminuare ., A N 3

dispare si caracterul lor individual. Celula metrici P }. poate deriva

si prin transformarea piricului.
Prin aparitia simetriei, adicd in cazul de fata al periodicitatii accente-
lor pe sunete, se poate obtine un astfel de ritm : : oy
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Alternanta iambuluj cu troheul era o caracteristicd indeosebi a cinte-
cului propriu-zis din graitil maramuresan, dar abundé si in alte categorii
din toatd tara; antispastul initial este arhetipul ritmului punctat de mai
‘sus. In alte cintece, din acelasi grai maramuresan, chiar dacd nu se
‘transformi duratele, melodia apartine stratului modern sau chiar net,
prin alte trasituri, remarcate anterior, ¢it si prin'text (ex. 483).- = -~ -

Din punct de vedere ritmic, unul din cele mai importante procese -este
imprumutarea ritmului de dans de céatre cintece propriu-zise vechi si
chiar, asa cum am amintit, adoptarea unor melodii de dans, care.se trans-
forma, prin simbioza cu versul, in cintece vocale. Pentru unele graiuri,
cum ar fi cel nord-oltenesc, aceasta devine o trasaturd de baza. 5

Ritmul cintecelor propriu-zise incepe sa se modifice, in special, prin
.atasareq refrenelor de sprijin, fenomen caracteristic in faza trecerii spre
stilul modern si nou ; intervin divizarea, intercalarea si repetarea ce:afec-
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teazd maj intii formulele de cadents (19, p. 145). De la o schemé ritmica
initiala de 8 unitati,

it o8 higsnn Sl
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Prin atasarea refrenului si divizare, va rezulta :
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Ritmul refrenelor propriu-zise este constituit dupa principii cunoscute
Gin alte genuri (melodii de joc, cintece de copii). ,,Variabilitatea metricii
refrenelor nu dezechilibreazi unitatea ritmica si metricd muzicald a stro-
fei, deoarece, in formele bine cristalizate, durata globald a fiecirui refren
corespunde uneia din formulele constituite pe mdsura versului obisnuit
si care, in majoritatea cazurilor, este prezenti in strofi“.

Din punct de vedere al formet, in afara largirii arcului melodic, despre
Care am mai vorbit, pot avea loc amplificari ale strofelor melodice. Aces-
tea pot fi interioare si exterioare (20, p. 114). In cazul amplificarii inte-
rioare, modificirile se produc inainte de aparitia cadentei finale, prin
amplificarea interioari a unor rinduri melodice si unele repetari cu rol
structurator. Amplificarea exterjoard apare prin fragmente melodice de
dimensiunea unuia sau a doud rinduri melodice, la sfirsitul unei strofe
bine' conturate, atit modal cit si arhitectonic. Pentru evolutia cintecului
propriu-zis, mai ‘- importante sint amplificdrile interioare (20, p. 116),
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tare marcheazi o tendinta de cristalizare in forme simetrice complexe.
In acest fel, ele prezinti o anumitd apropiere cu melodiile de Jjoc si se
dsociazd celorlalte aspecte ale profilérii stilurilor modern si nou.

»In fazele evolutive ale cintecului propriu-zis, refrenul este un ele-
ment ce se asociazd, aproape ‘fira exceptie, fenomenului de amplificare®

(20, p'."122)., Cind completeazj rindul melodic, el subliniazi cezurile ;
boate apdrea la inceputul, la inchejerea rindului melodic sau in ambele
locuri ; fati de tarile sud-dunarene, in folelorul nostru refrenul, de obicei,
Nu se asaza in interiorul rindului melodic.

Sub influenta muzicii lautédresti, ordsenesti, a jocurilor, pot apdrea
melodii noi, avind cuplet si refren, apropiindu-se de unele forme ale mu-
Zicij profesionale (ex. 484).
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f) Datorita transformdrilor din structura sa, prin interpretare, cin-
tecul propriu-zis, ,,modern“ devine mai dinamiec, mai robust, mai viguros.

El este cintat, de multe ori, in grup. Alteori i se aliturd acompaniamentul
instrumental ; in aceasti formi este prezentat, de multe ori neadecvat, in
spectacole.

Stilul nou. Procesele evolutive, pe care le-am constatat in cazul cin-
tecului propriu-zis modern, continui si in stilul nou. Cel mai recent stil
al cintecului nostru popular a apidrut spre sfirsitul deceniului al cincilea
al secolului XX, coincizind si fiind determinat, in buni mésura, de marile
prefaceri economico-sociale si culturale din Epoca Socialistd a patriei
noastre. In cadrul unui continut general uman, grefat pe fondul tradi-
tional al culturii populare roméanesti, cintecul exprimai si o tematicd noud,
in concordanti cu menirea sa dintotdeauna, de ,fapt social prin exce-
lenta®.

Cintecul de stil nou nu se confundd cu folclorul contemporan
(13, p. 134), care inglobeazi atit toate categoriile functional-structurale
cit si toate straturile ce coexistd incd in cultura noastra populara.

Pentru conturarea trasiturilor noului stil al cintecului propriu-zis,
trebuie si tinem seama de trei aspecte :

— eXprimarea unei tematici noi prin melodii vechi ;

— exprimarea unei tematici generale prin melodii cu atribute stilis-

tice si structurale moderne si noi ;

— exprimarea unei tematici noi prin melodii cu atribute stilistice

moderne si noi.

In acest sens, trebuie ficute unele delimitdri intre notiunile de cintec
nou (care insumeazi toate cele trei aspecte), cintec de stil nou (care in-
globeazd al doilea si al treilea aspect), cintec de viatd noud (in care se
includ primul, al treilea si, partial, al doilea aspect). Aceste delimitdri nu
pot fi nici de aceastd datd precise, intrucit existd o unitate stilisticd ge-
nerala a tuturor straturilor, ci textele se prezintd, de asemenea, unitar
in trasaturile structurale de bazi. In plus, melodiile vechi suferd si unele
transformari atunci cind sint adaptate la texte noi; noul stil se caracteri-
zeazi tocmai prin dependenta unor melodii de anumite texte si invers.

Aparitia si dezvoltarea stilului nou si a cintecului de viatd noud au
fost conditionate de o serie de factori, ce au contribuit la formarea con-
stiintei inaintate a oamenilor despre lume si viata : dezvoltarea economica
si progresul general al tuturor localitatilor tdrii; o intensd circulatie a
bunurilor spirituale si cultural-artistice ; rdspindirea generald a mijloace~
lor mass-mediei ; dezvoltarea scolii si a tuturor institutiilor culturale ;
stimularea prin festivaluri si concursuri a valorilor artistice populare,
culminind cu initiativa relativ recenti a grandiosului festival al muncii
si creatiei ,,Cintarea Romaéniei®.

In evolutia cintecului de viati noud, se pot distinge doud etape: in
prima etapi, ce succede imediat actului de la 23 August 1944, creatia
populari nou# era conditionatd de evenimente revolutionare concrete
(lupta de eliberare nationald, rdzboiul antihitlerist, proclamarea Repu-
blicii — ex. 485, 486), in a doua etapa sint reluate si dezvoltate unele teme
generale, permanente ale vietii actuale : dragostea de patrie si popor, noua
atitudine fati de munci, lupta pentru pace. In prezent s-a conturat o noud
etapi, caracterizati prin reflectarea in cintec a unirii tuturor energulor
creatoare de bunuri materiale si spirituale, pe fondul marilor tradini‘ a_le
poporului nostru, in cadrul Festivalului national ,,Cintarea Romaniei“.
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Cintecul propriu-zis de stil nou prezinta ca trasdturi generale : 0o mare
accesibilitate, o circulatie largd, depisind granitele graiurilor zonale si
chiar ale subdialectelor, un caracter eterogen, intrucit selectia valorici se
realizeazi treptat, o intrepdtrundere mai accentuati cu unele categorii
ale creatiei savante, o sudurd mai mare intre anumite texte si anumite
melodii, unele modifictri structurale.

Stadiul evolutiei structurale a cintecului propriu-zis de stil nou se
prezintd astfel : ;

— aparitia sporadicd a unor elemente noi in versul popular — strofa,
rima incrucisata, heterometria (ex. 487) ;

— precizarea maj clari a unui centru modal (ex. 488) ; evolutie catre
structuri cu caracter major, eliminarea, pe alocuri, a cadentei frigice si
instabilitatii, in sens descendent, a unor sunete ;

— 0 mai mare claritate si pregnanti a liricii melodice, scuturarea or-
namentelor ; adaptarea textelor la unele melodii din stilul modern
(ex. 489) ;

— tendinta cétre formule ritmice unitare, incadrabile in misuri, pre-
ferinta pentru ritmul de joc (ex. 488) ; crearea unor contraste ritmice in
cadrul strofei melodice ;

— o form3 arhitectonici mai clar conturats ; transformarea frecventi
a ultimului rind melodic in refren ; adaptarea la versul octosilabic a me-
lodiei din alte categorii vocale si instrumentale (h&dulit, semnale instru-
mentale).

Datorits largei sale accesibilitdti, propagarea acestei creatii trebuie
privitd cu mult interes astizi. Se impune, in acelasi timp, si un proces
constient de respectare a filonului celor mai valoroase traditii ale cintecu-
lui nostru popular, adaptate noilor conditii de viatd. Cunoasterea si in-
tuirea legilor intime de organizare a folclorului muzical oferd posibilita-
tea indrumirii celor mai variate tendinte care au apdrut, citre imbogitirea
fondului nostru muzical, citre o permanenti a spiritualitatii roméanesti.
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CIND ERAM IN VREMEA MEA

Cerbil — Hunedoara
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Cind eram, in vremea mea,
Piine albd nu-mi pldcea,
Ci-om frumos imi trebuia
Si-am ajuns, pradat de mine,
Ci cel urit prinde bine.

(Comisel, Emilia, “Antologie folclorici

din Tinutul Pddurenilor — Hunedoara,
Ed. Mugzicald, Bucuresti, 1964, pag..109).

BANII NU SE FAC ASA :
Cerigoi' = Hunetz:lod'r-'a
Parlando rubato J’: 206 :
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Ba i bo Sk

Banii nu se fac. asa,

A sta-n circiumd si-a bea.
Banii se fac la padure
Din firez si din secure.
Pleud, ninge, v.i'scol‘egté i
El taie si gramddeste. S
Vai, sirmanul stinjenarul !

Ce amar cistigd banul !

(Comisel, ‘Emilia, Antologie folcloricd
din Tinutul Padurenilor — Hunedoara,
Ed. Mugzicald, Bucuresti, 1964, pag. 126).
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CINE M-A DAT DORULU!I
Riu — Bdrbat — Hateg
Poco rubato (J 94 J
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Cine m-a dat dorului
Tra la la lai, trai lai la,
Aibd casa cucului

Si hodina cintului.

Cé nici cucw’ n-are casd,
Nici vintul tard aleasd.

(Gheorghe, Ciobanu si Nicolescu D. Vasile,
200 cintece si doine, Ed. Muzicald,
Bucuresti, 1962, pag. 153, ex. 155).

PE POTECU DE LA STINA
Sdliste — Sibiu
Rubato J”:‘IBZ

1. Pe potecu’ de la stind, Leano,
Poate creste iarbd bund

2. Cici n-are cine-o-nfirci
Ci ciobanii nu-s aci
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3. Ci s-au dus si nu mai vin
Pin’ la Sfintu’ Constantin.
(Oprea, Gheorghe, 100 mleodii populare,

Conservatorul ,,C. Porumbescu®,
Bucuresti, 1980, pag. 41, ex. 45)

CODRULE, BATUT DE VINT !

Rucdr — Fagaras

in  mar- mint.

Fre e Ry oG

Codrule bitut de vint
Prefacete-ai in mormint !
Tu inimd, tu nebund

Da mai fa-ti si voie bund,
Ci rea ai fost destuld.
C-o0 mai fost fripte ca tine
Si necdjite ca mine

Si nu le-a mai stiut nime.
Dar tu de-ai avea ceva
Plingi de te stie lumea.

(Cite doruri sint pe lume — Casa Creatiei
Populare Brasov, 1969, pag. 237).
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- MARIE, MARIE -
e .1 8asca Montand — Banat

BB fryn 25 sp pg = fe

Ond vitt =td gy fa-te 9
— Mdrie, Mdrie — Marie, Marie,
Spune-mi, neichii, mie Spune-mi, neichii, mie,
- Cé frunzi se bate. - - - . . Ce floare-i in floare
Cind vintul nu bate ? = . - Noaptea pe rdcoare ?
— Neicutd, neicutd, , — Neiculd, neicutd,
Tinerea salcutd, : Tinerea, sdlcufd,
e R © . Floarea crinului,

- -Erunza plopului Spicul griulug,

SR -Aia-nfloare-n floare,
Noaptea pe ricoare.
(Brediceanu, Tiberiu, Melodii populare

romanesti din Banat, Ed. Muzicald,
: ¥ " “Bucuresti, 1972, pag: 2{;6).

""" 'EU MA DUC, CODRUL RAMINE _
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Ieu mii duc, codru rdmine,
Pici frunza dupd mine.
Teu mi duc, md duc,

Cad domnii s-or inmulfi

Nu e modrul de trdit :
Vine judele cu carw’

Iti ia tot, si-ti lasda-amary’ ;
Iti ia vaca din ogradd

Si vitdalw’ din poiatd,

Ii ia caii sircocia®

Si iti lasa sardceia.
i (Ciobanu, Gheorghe si Nicolescu D. Vasile,

200 cintece si doine, Ed. Muzical3,
Buicuresti; 1962, pag:144).

BADEA ARA CU PLUGU’ '
' Rudiria — Bozovici — Banat

R”buéi ~ e
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dro, de pinz?mdi e, [6, 16t el les e e,
Badea ard cu plugw’, "~ - i
Mindra merge cu prmzu
ie, le, le, le, le, Tndi.
— Ce-ai adus mindro de prinz ?
ie; le, le, le, le,
1 Modru — chip. 5 e PR

? Cocia — céruta trasd de cai.



— Cocogele-n

blidorele,
Vinugeli-n pdhdrele.
— Pune mindro sd prinzim !
— N-am venit ca sd prinzim,
Ci-am venit sd-1i povestesc
Ca cu soacra rdu trdiesc
les afard,

ca si-o pard ;
Intru-n casa,

minioasd
Si strigd cd nu-s frumoasd.
N-ai vizut tu, bade, bine
Cd nu-s frumoasd ca tine ?

(Ciobanu, Gheorghe si Nicolescu, D. Vasile,

200 cintece $i doine, Ed. Mugzicali,
Bucuresti, 1962, pag. 140).

ZISEl, NEICO, CATRE TINE
Tomesti — Banat
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1 Buje = coboari.

Zisei, neico, citre tine

Rf.:

Ano, Lugojano,

Buie! bade si scobori

La mindruta cu cocori
Ano, lugojano.

Sd tini zile pentru mine,
Sd md dai in sat cu tine.
Maico, zile nu tinusi

Si departe ma dadusi,
Peste-un deal cu spinii tari
Maico, sd nu md mai ai,
Peste-un deal cu spinii verzi,
Maico, sd nu md mai vezi.



Cresti pidure si te-ndeasd,
Numai loc de cale-mi lasd,
Sa vind maica la mine

Sd vadd, trdiesc eu bine ?
Maica se-lud si venea,
Sedea jos si hodinea ;
Mica, carte ca scria

Si la mine-o trimitea

Pe doi pui de rindunea
Sd md duc eu pin’ la ea.
Si i-o trimisei ‘'napoi

Pd doi puisori de cuc,

Cd eu nu pot sd ma duc;
C-am picat la o grea casd,
Cum picd finu’ la coasd
Si am picat la greu loc
Cum picd lemnul de foc.

(Brediceanu, Tiberiu, Melodii populare
romdnesti din Banat, Ed. Muzicald,
Bucuresti, 1972, pag. 148).

*NALTA-I MINDRA SI SUBTIRE
Soceni — Regita

Poco rubato lJ:‘lOOI
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’Naltd-i mindra si subtire,
Drdgdlasd la iubire ;
’Naltd-i mindra ca secara,
Frumoasd ca primadvara.
Genile, sprincenile,
Stau chitd ca florile.
Fata ei, virsat in singe,
Cind o vid, inima-m fringe.
(Ciobanu, Gheorghe si Nicolescu D. Vasile,
200 cintece si doine, Ed. Muzicald,
Bucuresti, 1962, pag. 146).

351



HAI SA MEREM CITA CASA
Delani — Bihor

Parlande rubato. IJ):'I'?Z]
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Hay, 53 me-rem &l — té ca-sd,

‘nain = fe mar — 54,
-Hai sd merem citd casd
Ca si bade’nainte marsd.

Hdi sd zicem cid merem
Cd cale departe-avem,
Calea-i lungd si departe
La mindra nu poti strdbate ;
. Cd cine s-o priceput
Noapte bun-o zis demult.
Pa cale da sezdtoare
Poate creste iarba mare,
De cite-a mele picioare
Ba de cite-a mele, nu,
Cd iard ma duc amu ;
Ba de cite-a mele, ba,
Cd iard mdrg luni sara.
= (Mirza, Traian, Folclor muzical din Bihor,
Ed. Muzicald, Bucuresti, 1974, pag. 264).

MA SUII SUS LA‘PUMBRAV A

Cheresig — Bihor
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Ma suii sus la dumbravd,
Vazui stava pdscind iarbd ;
Soare mindru rdsirind,
Stavarii-n botd dormind.
To-ncepui a fluiera,
Stava s-apue-a-insira;
Da drumul cita jula.

Mad dddui intre julani

Si dadui stava pd bani,
Pa friuri si pd cripestre,
Luai cirpe la neveste.

(Mirza, Traian, Folclor muzical din Bihor,
Ed. Muzicald, Bucuresti, 1974, pag. 267).

SUS II LUNA, JOS II NORU
Valea Crisului — Bihor

Parlando rubato ():304)
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Sus ii luna, jos ii noru
Diparte-i bade’ cu dorw’.

(Mirza, Traian, Folclor muzical din Bihor,
Ed. Muzicald, Bucuresti, 1974, pag. 264).
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FATA CARE-SI LASA SATU’
Cheresig — Bihor

Parlando rubato (J)= 24U
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Fata care-si lasd satul
Trandafirule,
Leagdndi-te dorule,
Mince-o jele si binatu’.
Asa-i mama cu fetile,
Ca si ceru cu stelile.
Ceru-i plin sara cu stele,
Dimineata-i fard ele.
(Mirza, Traian, Folclor muzical din Bihor,
Ed. Muzical4, Bucuresti, 1974, pag. 289).
SPUNE, MAICULITA, SPUNE
Cizer — Sdlaj
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Spune, maiculitd, spune
De ce n-am noroc pe lume ?
— Eu ti-am spus si ti-oi mai spune,
Ca tu n-ai noroc pe lume
C-ai trecut peste-un pirdu,
Ti-o cdzut norocu-n el ;
i trecut-ai peste-o baltd,
Ti-o cdzut norocu-n apd ;
"Si-ai trecut peste-o vilcea,
Ti-o cdzut tihneala-n ea.
Citd lume-i partea mea,
Ard-o focu cit o vrea !
Citd lume-i pantru mine,
Ard-o focu pind miine !
(Cernea, Eugenia, Folclor muzical
din Salaj, 1972, pag. 27).

PADURE, DRAGA PADURE
Cutea — Cluj, 1976
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Pdadure, dragd padure
Netdiatd de secure ;
Hei, na na na na na na na na
na na na na na N na N4 nd.
Du-te dor cu dorurile
Pe la toate plugurile.
(Oprea Gheorghe, 100 melodii populare,

Conservatorul ,,C. Porumbescu®,
Bucuresti, 1980, pag. 39).

CIND ERAM IN VREMEA MEA
Lesu — Ndsdud
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Cin, eram in vremea me, ie,
_Ceterd nu-mi trebuie, ie,
Ci era gurifa me.
?a de cin’ am ’bdtrinit,
Glasul mi s-o amortit
Si de putere-am slabit
Si nu poci mindru sd cint.
Sda poci cinta ca cucu
“Nu m-as lupta cu lucru,
_C-as zbura din creangd-n creangd
Si mi-ar fi lumea mai dragad.
“Si-as zbura din fag in fag.
Si-ag trdi lumea cu drag.

(Zamfir, Constantin, Dosios, Victoria,
Moldoveanu, Nestor, Elisabeta, 132 cintece si jocuri
din Ndsdud, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1958, pag: 118).



NU-MI TRIMITE-ATITA DOR
Lesu — Ndsdud
Rubato lJ =cca 66)
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0i, badita badisoru .
Nu-mi trimite-atita doru
St pe lund si pe noru
St pe lund si pe nor.

° Trimite-mi mai putinel
Si vino, bade, cu iel.
Spune-mi tu, bidit-o meu,
Ce si fac cu dorul tiu,
S-am dorit doruri o sutd,
Da aiesta nu sd uitd.
S-am dorit doruri o mie
D-aiesta n-are sofiie.
Cite doruri am dorit
Pe toate le-am cintarit
To’ cu sare si cu lut,
Doru tdu a tras mai mult.

Si l-am cintdrit cu sare,
Dorv’ tiu a tras mai tare.

(Zamfir, Constantin — Dosios, Victoria —
Moldoveanu, Nistor, Elisabeta, 132 cintece
st jocuri din Nésdud, Ed. Muzicald,
Bucuresti, 1958, pag. 121).
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DRUMU-I LUNG, PA EL. MA DUC
Bogdan-Vodd — Maramures, 1979
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Drumu-i lung, pa el ma duc,
Capdtu’ nu il ajung.
De-as ajunge capdtu’
Fiu-as frate cu cucu.
Si cu tine mindrd, nu.
De-as ajunge marginea
Fiu-as frate cu mierla
Si cu tine, mindrd, ba.
Asta-i hora, mindria,
Cind vine cu secera.
Asta o horesc si eu
Cind vine la fagaddu.

(Oprea, Gheorghe, 100 melodii populare,
Conservatorul ,,C. Porumbescu®, 1980,
Bucuresti, pag. 39).

SARACA INIMA MEA
Viseu — Maramures
Tempo de hord
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Cintat :
Sdraca inima mea
Mult ii e cu voie rea.
Dictat :
Sdraca inima mea
Iar a prins a md durea ;
Sdraca si-a mea inimd,
La miaztnoapte suspind.
Rabdd-md, nu ma durea,
De-oi putea, te-oi mingdia,
De nu, i rdminea si-asa !
Fii inimd rdabddtoare
Ca pamintul sub picioare ;
Rabdd, inimd, si taci,
Ca pdmintul care-1 calci.

(Brediceanu, Tiberiu, 170 melodii populare
romdnesti din Maramures, Ed. de Stat
pentru Literaturs si Arts, Bucuresti, 1957, pag. 59)

Rubato {J’:u,z,]

He,, _{i Mai Fi= jai dns

= QU-f9L . dra-p3?

i

(Bartok, Béla, Rumanian Folk Music,
vol. V, Maramures County, Edited by
Benjamin Suchoff, Martinus Nyhoff, The
Hague, 1975, pag. 70, ex. 331).

MARIE, MARIE

Izverna — Baia de Aramd, 1950
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— Marie, Marie,
Ia sa-mi spui tu mie:
Care floare-n floare
Noaptea pe rdcoare ?
— Floarea crinului
Si eu-a dorului.
— Marie, Marie,
Ia sd-mi spui tu mie:
Care frunzd bate
Vintul cind nu bate ?
— Frunza pdrului
Si cu-a plopului.
(Ciobanu, Gh, si Nicolescu D. Vasile,
200 cintece si doine, Ed. Muzicald, Bucu-
resti, 1962, pag. 112).
J CODRE, NU TE LAUDA

Poco rubato .b =140 Arcani — Gorj, 1980
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(Culegitor : Oprea Gheorghe, Arcani,
Gorj, iulie 1980).
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CINTA CUCU-N FOI DE NUC

‘Moderato, poco rubato e 9.:] Bitrini — Teleajen
A e i .
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Vi — ne vre — med i e el

Cinti cucu-n foi de nuc,

Vine vremea sd md duc.

Eu md due, codru ramine,

FPlinge frunza dupd mine ;

Plinge frunza st iarba

Si mémica dupd ea.

Cum se uitd-n calea mea,

Se uitd eu ldcramior,

C-are-o fatd-n strdior. .

(Ciobanu, -Gh. si Nicolescu D. Vasile,

200 cintece si doine, Ed. Muzicald, Bucu-
resti, 1962, pag. 66).

MINDRO; DE DRAGOSTEA NOASTRA
Ribato ¢ =130 Siriu — buzdu

" __‘ hl %‘? i i ', ! ; A o)
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Eee B o Oe. SR Al 3
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(Nistor, Elisabeta Moldoveanu Folclor
muzical din .Buzdu, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1972, pag. 65).
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SPUNE-MI, PUI DE TURTUREA
Musetesti — Arges

L)

{
IS 1

Foaie verde viorea,
Spune-mi, pui de turturea,
Inghetatd-i Dundrea ?
Sd treacd badea pe eaq,
Cu trei cai aldturea.
Unu rosu, cum ii focu
Si-altu negru cum ii corbu’
S-dl care-i badeq cilare,
Pintenog la trei picioare.
(D. G. Kiriak, Cintece populare romd-
nesti, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1960,

pag. 94).

10, SARMAN COPIL STREIN
Slatina — Muscel
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e
I pus Ous—ma-nii la  bi = .
Foaie verde lin-pelin,
To, sdrman copil strein,
M-a pus dusmanii la bir !
Nu m-a pus ca p-un copil
Si m-a pus ca p-un mazil.
Io, di frica birului.
Luai drumul Giurgiului.
Trecui riu jumdtate
Si doru m-a luat de spate :
— Ntoarci-te-nddrit, mdi frate,
Da, dd biru jumdtate !
(Carp, Paula si Amzulescu, Al, Cin-
tece si jocuri din Muscel, Ed. Muzicald,
pag. 165).
Peceneaga — Dobroged
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Si iar verde fir marar,
Mai rar, dorule, mai rar
Cici pe-aicea-i loc amar
Si m-asteaptd puica-n deal,
Ca si mda iubeascd iar.
Dar eu n-am inebunit,
Sd iubesc ce-am pdardsit
Si iubesc ce-am dobindit,
Ca e lucru mai cinstit

Si de nimeni dovedit.

Si iar verde, nalbd moale,

363



Pe wvale, tato, pe vale,
C-a fdcut mazirea floare
Si fasolea pdstdioare.
Hai, tato, s-o hardcim,
Cu haraci de trandafir
St mlaju de rozmarin.

(Cocisiu, Ilauon Cintece populare romanestz,
Ed. Muzicald, Bucuresti, 1960, pag. 86).

Roget — Calarasi 1914
Poco rubato o =66
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Fe A St pe cea — /i 2

" Ce frunzi se bate
Mai de dimineatd, = _.__

i Pe-ner-si-pe ceam ‘? e i el
. Bate, mi-sebdte, s - .o nE TN

© Frunza plopului =~

St cu-a teiului.
Dar de ce se bate ?

..... e Se bate, ¢a-i. pasa, .
- o Cd-ie f? unzd-deasd: -

(Kiriac, D. G., Cintece populare romdnesti,
Ed. Muzicald, Bucuresti, 1960, pag. 55, ex. 24).

SE CEARTA CUCU CU CORBU
Gistesti — Videle
Allegretto (=184 )
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Foaie verde de molotru,
Ce rdmutd zace-n codru ?
Se ceartd cucu cu corbu!
Si se ceartd-n vitejie,
Din doi care sa ramiie, : :
Ca boijerii la mosie. : 35 S
(Ciobanu, Gh. si Nicolescu D. Vési]e,
200 cintece si doine, Ed. Muzicald, Bucu-
resti, 1962, pag. 49). :

CE MI-E MIE DRAG PE LUME

Poco rubato o = 184 Storobcmeas’i‘ — Teleorman
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SR g g s s/ ne — vas —13.
2. Pusca-n codru md.pazeste, : :
i < Calu md cdldtoreste, = S

Nevdsta mad primeneste. - ek
3. Ce mi-e mie drag pe lume,
Potecuta din pddure ;
Pardositd cu alune. - Rl e
4. Cu alune mari si mici
Sa trosneascd su’ opinci.
(Oprea Gh., 100 melodii populare, Con-
servatorul ,,C. Porumbescu®, Bucuresti,
. 1980, pag. 45).

365



MULT MI-E DRAG SI-MI PARE BINF.

Diosti — Caracal
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e
(Ciobanu Gh. si Nicolescu D, Vasile,
200 cintece si doine, Ed. Muzicald, Bucu-
resti, 1962, pag. 97).
CUCUSOR DE PE OGOR
Sadova — Bucovina 1936
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{Cocisiu, Ilarion, Cintece populare ro-
mdnesti, Ed. Muzicali, Bucuresti, 1960,
pag. 98).
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CUCULE, CU PANA NOUA

Rubato d =cca 69 Gura-Sadovei — Bucovina
e OB
/6 e e im et
3 = =ES==Tna i 3
Cu-cu-le cu  pa-md no —ud, Cu-cu-le  cu
_9_ "L:\ \i 1 ] .. \ L \ o m
- s o T

pa-nd no — us, Tu miai rupt 7 - - m3-n do - US.

Tu mi-ai rupt-o, tu mi-o leagd,

Si-o di pe apd sd meargd !

De-i vedea ci merge lin,

Sa stii, mindrd, cd-s strdin;

De-i vedea cii se cufunda,

Te mirita si fa nuntd ;

De-i vedea cd sade-asa,

Nu trage nidejdea mea!

Ci nddejdea de la mine,

Ca si gheata cea subfire...

Ci tot mergi si nu te fine,

Si te lasd de rugine...

(Nicolescu, D. Vasile si Prichici, Gh.

Constantin, Cintece si jocuri populare din
Moldova, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1963,
pag. 93, ex. 67).

BATA-TE PUSTIA, MINTE

Andante (d=70) » Viileni-Roman 1953
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(Nicolescu, D. Vasile, Prichici, Gh. Constantin,
Cintece si jocuri populare din Moldova,
Ed. Muzical#, Bucuresti, 1963, pag. 97, ex. 70).
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ZIUA-I1 NOR, NOAPTEA E NOR

Birsesti — Vrancea
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Ziua-i nor, noaptea e nor

Eu petrec lumea cu dor...

Ziua-i nor, noaptea-i senin

Eu petrec lumea cu chin...

Ziua-i nor si noaptea-s stele,

Eu petrec lumea cu jele...

Dupd dorul ce-l duc eu,

Nimdnui nu-i pdrea rau ;

Nimdnuia nu-i e mild

De-al meu trai fard hodind.

Dorule, pirli-te-ar focul,

Mi-ai ficut viata ca socul

Si inima ca sfarogul! !

Dorule, pirli-te-ar para,

Mi-ai fdcut fata ca ceara

Si inima ca cerneala !

Duce-m-as cit luna-n stele,

Numai sd-mi treacd de jele !

Duce-m-as cit luna-n nor,

Numai si-mi treacd de dor.

(Nicolescu, D. Vasile si Prichici, Gh.

Constantin, Cintece si jocuri populare din
Moldova, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1963,
pasg. 100).

L sfarog = tare uscat.
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LA RADACINA NUCULU} -
Bicesti-Tirg — Iasi 1949
Poco rubato :
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Foaie verde-a bobului,

La rdddcina nucului,

Cinta puiul cucului;

Dar, in virfu’ nucului,

Cintd mama cucului.

Dar mai jos, pe-o rimurea,

Cintd si o turturea ;

Amaritd e sdrmana,

Cad si-a pierdut sotia.

Foaie verde trei mdsline,

Vine cucw’ de trei zile

Si n-are unde se pune.

El s-a pus pe-o ramurea

De la deal de casa mea.

(Ciobanu, Gh. si Nicolescu D, Vasile,

200 cintece $i doine, Ed. Muzicald, Bucu-
resti, 1962, pag. 120).

PE DEALURI CU IARBA VERDI
Rubato o’ =168 Puiesti — Vaslui 1977
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Oile cin’ le-ntorcea
Tot s-a vede Ileana.
Fa Ileand, Ilenutd

Bagad oile-n stinutd.

(Oprea Gh., 100 melodii
Conservatorul ,,C. Porumbescu®,

resti, 1980, pag. 47).

populare,
Bucu-

Copiceni — Fagaras, 1937
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Frunza verde viorea,

lesii seara la sosedq,

Si vazui pe mindra mea,
Dind gurita altuia.
Fost-am, mindrd, doi iubifi,
Ca doi bujori inflorifi
Si-acum sintem doi ldsati,
Ca doi bujori scuturati.
Eu aici si tu departe,
Doud dealuri ne desparte,
Doud dealuri si-o pidure
Si-o gradinitd cu mure.
Hai padurea s-o tdiem,
Murele si le mincim
Si-amindoi mina s-o dam,
Gurita s-o sdrutdm.

(Cocisiu, Ilarion, Cintece populare 10-

mdnesti, Ed. Muzicali,
pag 125, ex. 124).

Bucuresti,

1960,



IESI, MINDRUTO, LA PORTITA
Jugur — Muscel — 1940
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— lesi, mindruto, la portitd,
Numa-n iie si-n fotita -

De mai dd neichii guritd.

— Nu poci, nu poci, neiculitd,
Ca-i ploaie si lapovita

St ma umplu pa fotita.

(Ciobanu, Gh. si Nicolescu, D. Vasile,
200 cintece si doine, Ed. Muzicald, Bucu-
resti, 1962, pag. 76).

NU GINDI, MINDRUT, CA-MI PASA

Teud — Maramures 1951
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Nu gindi, mindrut, cd-mi pasd.

La, la, la, la, la, la, la, la.

Si de-ai zis ci nu-s frumoasd,

La, la, la, la, la, la, la, la.

Nu-s frumoasd, nici m-oi fa,

Om hires! oi insela

Cu ochii si cu gura,

Ca altele, cu zestrea ;

Cu gura si cu ochii

Ca altele, cu boii.

Batir? nu-s in sat intiie

Inscrisid-n gospoddrie

De mine firea o dat

Si amu is prima-n sat.

Amu nu ii cum o fost,

Cel di frunte so-sa® jos,

Cum ne aseza pd noi

Chiaburii si cei ciocoi.

Amu timpu’ s-o schimbat,
" Pd sdraci o ridicat

Si noud cinste ne-o dat.
o : . (Ciobanu, Gh. si Nicolescu, D. Vasile,
s 200 cintece ,si' do?'ne, ‘Ed. Muzicald, Buru-

resti, 1962, pag. 183).

{ MURGULE, DE CIND TE-AM LUAT
- A Diogti — Caracal
p A 5 : : '
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St pe Heg S = e e T S-n  pd - durf, més,

! Hires = frumos.
2 Batir = chiar daci, micar.
3 So-sid = se duse, cdzu
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(Ciobanu, Gh. si Nicolescu, D, Vasile,
200 cintece si doine, Ed. Muzicald, Bucu-
resti, 1962, pag. 98, ex. 83).

TIE, MINDRA-TI CINTA CUCUL
~ Risculita — Hunedoara 1946
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Tie, mindra-ti cintd cucul,
Dar mie-mi bubuie tunul ;
Tie-ti cintd pasdrele,

Mie pusti si mitraliere ;
Foaie verde de-un bujor,
M-o fiacut mama ficior :
Léasai satul, ldsai vatra

Sd ma duc sd lupt in Tatra ;
Tatra Mic, Tatra Mare,
Multe virfuri *nalte are.
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Badia ici, badea colea,
Pe dusman mi-l fugdrea,
De nu se mai intorcea.

(Cornea, Eugenia, Nicolescu, D. Va-
sile, Bratulescu, Monica, Rédulescu, Ni-
colae, Cintece i strigdturi populare noi,
Ed. Muzicald, Bucuresti, 1966, pag. 63,
ex. 39).

REPUBLICA, DRAGA
Siriu — Buzdu 1949

Moderato o = 92

Frunzulitd de nalbd
Republici dragd.
Fii mindra si cintd
Si priveste-n luncd
Sute de tractoare
Stralucesc in soare,
Ard ne-ncetat
Brazde-n lung si lat.
Si acum, tdaranul,
Isi secerd lanul
Spic de griu bogat
Ce nu s-a-ntimplat.
Uite, fabrica,
A pornit si eq,
A pornit la-ntreceri
Si-apoi la petreceri.
Cintd tesdtoarea,
Invirtind urzitoarea,
Tesind ne-ncetat
Pinza de bumbac
Si cu tofi muncim
Spre bine pornim.
(Cernea, Eugenia, Nicolescu, D. Vasile,
Britulescu, Monica, Radulescu, Nicolae,
Cintece §i strigdturi populare noi, Ed. Muzicala,
3k Bucuresti, 1966, pag. 41, ex. 5).
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SATUL CE SE VEDE-N ZARE

Viad-Tepes, Ilfov
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Am plecat de mult
Din situcul meu,

de-acasd,

Dar inima nu mda lasd,

Sad mi-1 uit, e greu.

Si-acum mai vin cite-o datd

Prin sdtucul meu,

Sd vad viata-nbelsugatd

Si sd joc si eu

Cum jucam si altddatd

Cu firtatii mei.

(Cernea, Eugenia, Din problemele
de creatie, circulatie si valorificare a
cintecului popular de viafd noud, Re-
vista de Etnografie si Folclor, tom, 18,
1973, nr. 2, pag. 82).

375



MUGURAS, DE MUGUR CRUD

Stilpeni — Arges 1968
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Muguras, de mugur crud,
Dorule, din dor crescut,
Lasi-te pe vint usor

Si mi te du cdlator.

Mi te du, dorule, du,

Tot pe virfuri, cum stii tu.
Dorule, mai pui de dor,
De pe Arges cdlator,
Poartii-n larg, din zbor in zbor,
Cintul argesenilor

Si du multwmire lui,
Dragului, partidului,

El ne-aduse-n sate zori,
De frumos si trai usor;

Cd ni-i piinea mare-n casd,
Tinerefea sdndtoasd ;



Ca-nfratirea ni-i deplind

Si cu cinturi de-astea plind !

(Grecu, Ion, Folclor muzical din Ar-
eg, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1974, pag. 91).

AICI, INTR-UN ORASEL
Bucuresti, 1966
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Sd cintam putin mai tare,
S-audd peste hotare
Cintecele populare,
De pace si dezarmare,
Sd lucreze la tractoare.
Nu bombe distrugdtoare.
Sd lucrdam in fabrici noi.
Fard teamd de rdzboi.
C-am avut doi fratiori,
Erau gemeni amindoi
I-am fdacut mari dintr-odatd
Si ecrescuti printre nevoi,
Fard mamd, fard tatd,
Si mi i-a luat la-armatd.
Au fost in plinul rdzboi,
I-a omorit pe-amindoi.
Apoi eu cum am ramas?
Cu laerimi mari pe obraz.
(Cernea, Eugenia — Nicolescu, D. Vasile —
Britulescu, Monica — Rédulescu, Nicolae,
Cintece si strigaturi populare noi, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1966, pag. 133).
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F. CINTECUL ORASENESC

Despre existenta unei productii folclorice orisenesti s-ar putea vorbi
din momentul in care orasele se constituie, in Principatele Romane, ca
centre economice, politice si culturale. Aceste productii n-au apirut insi
prin generatie spontand, ci prin acumuldri cantitative; pornind de la
fondul tirdnesc adus la orase de citre cei asezati in aceste centre, dato-
ritd imprumuturilor atit de melodii cit si de procedee, moduri, turnuri
melodice etc., din culturile muzicale cu care orasele noastre au venit in
contact, mai intii cu cea orientali sl apoi cu cea occidentald. Dar cum con-
ditiile in care s-au dezvoltat orasele Moldovei si Valahiei sint diferite
de cele ale Transilvaniei si Banatului, vom trata situatia din cele doui
provincii separat.

Dupd cum afirmi Gh. Ciobanu, incd de prin sec. al XVII-lea si
al XVIII-lea trebuie si fi apirut numeroase creatii cu care se delectau
orasenii. Unele dintre acestea erau creatii imprumutate din culturile mu-
zicale cu care s-a venit in contact, altele erau creatii autohtone, sub in-
fluenta acestor culturi muzicale : indiferent de sursd, ele au circulat. pe
cale orald, fiind supuse variatiei, creatorul rdminind, de cele mai multe
ori, anonim. In acest sens se poate vorbi de natura folelorici a creatiei
ordsenesti. Muzica orientald trebuie sa fi rdsunat la noi incid din sec.
al XVI-lea, cind, o datd cu insemnele domniei, domnitorii primeau si corpul
de muzicanti, numit »meterhane¥, care cinta la diversele solemnitéiti de
la curte.

[Aceasti influentd s-a intdrit in timpul domniilor fanariote si s-a facut
simtitd si in sec. al XIX-lea, mai ales in rindul claselor dominante, dar
si al orasenilor.|N. Cartojan, referindu-se la aceastd influentd, scria :
»intr-o vreme ¢ind boierimea noastra imbracatd in ceacsiruri si anteree
statea turceste pe divanuri, sorbind din filigenele de cafea, cind conver-
satia o fdcea mai mult greceste, uneori si In turceste, cind cu atitea obi-
ceiuri orientale patrunse la noi meterhaneaua turceascd, care desfita popu-
latia capitalelor, nu trebuie si ne surprindd faptul e erau la moda nu
numai in saloanele boieresti dar si in celelalte straturi bucurestene, cin-
tecele grecesti si turcesti. Ba, ca un semn caracteristic al societdtii ro-

manesti orientalizate, gisim in manuscrisele din acea epocd un ciclu
curios de cintece bilingve, in care versuri grecesti se infritesc cu cele
romanesti. (N. Cartojan, Contributii la originele liricii romanesti in Prin-
cipate, Extras din Rev. filologicd, an. T 1927, Cerniuti p. 193).

La sfirsitul aceluiasi secol, aflim despre creatii ale lui Iendchita Vi-
cdrescu, care au circulat si cu melodie. Printre creatiile orientale care
au circulat la noi sint si unele ale lui Dimitrie Cantemir ; una dintre ele
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a pitruns in lumea capitalei, putind fi intilnitd initial cu text grecesc
(in manuscrise), apoi in colectia lui A. Pann, Spitalul Amorulut, (Vai ce
ceas, ce zi, ce jale), dovadd a circulatiei sale in mediul orasenesc.

in ce priveste contactul cu muzica occidentald, chiar daca datele con-
crete sint putine, a fost si el posibil destul de timpuriu, incd de prin
sec. al XV-lea—XVI-lea, dacd nu direct, cel putin prin Transilvania, al
cirei contact cu occidentul a fost mai puternic si mai vechi ; de asemeni,
prin Polonia, care a avut legaturi cu Moldova ; mai tirziu, de prin sec.
al XVIII-lea, aceste contacte s-au fdcut si prin Rusia ; mai apoi, in sec.
al XIX-lea, aceste contacte s-au facut direct.

Tnsi perioada de transformdri radicale in mentalitate si chiar in me-
lodii pare sd fie intre inceputul sec. al XIX-lea si perioada imediat ur-
matoare revolutiei lui Tudor Vladimirescu. Din mirturiile calatorilor straini
reiese ci in saloane pitrunsese muzica occidentald, fapt relevat si de
manuscrisele acelei epoci. Sint la moda valsul, poloneza, cadrilul, s.a.
Totodatd, pitrund in saloane si romante de tip occidental. Toate acestea
vor trece repede din ,,Jumea bund* in mijlocul populatiei ordsenesti. Este
revelatoare jalba adresatd in 1825 de cdtre mitropolitul Veniamin Costache,
domnitorului Moldovei, ci pina si in sdptamina ,,sfintului si marelui post,
circiumarul ce se afli in hanul stolnicului Voicul, ce este aldturea cu
Mitropolia, face baluri in fiecare noapte cu muzica nemteascd, cu dohd
(tobi n.n.) si alte organe (instrumente n.n.) sunitoare® (G. Breazul, La
bicentenarul nasterii lui Mozart, p. 12).
~Deci, avind la baza folclorul tirdnesc, folclorul orasenesc, incetul cu
incetul, prin sgth]e viati al oamenilor si influentele
cultural-muzicale cu care oamenii veneau T contact, capatd anumite tra-
situri care fi sint proprii, avind imagini poetice $i o melodica ce il deo-
sebeste de cel tardnesc.

Dintr-un punct de vedere, creatia oriseneascia este mai sdracd decit
cea tirdneascd, din care aceasta retine mai ales cintecul liric si dansul ;
in plus, prezintd genuri care Ii sint proprii : romanta, cintecul muncito-
resc, slagirele etc. Bineinteles, ne referim doar la creatiile aparute la
oras, cici in acest mediu rasund in permanentd si muzica tirdneascd, in
toatd bogitia si varietatea ei, adusi de noii veniti la oras. Din documen-
tele de care dispunem, se poate trage concluzia ca in folclorul ordsenesc
putem intilni creatii care — din punct de vedere muzical — pot fi gru-
pate in urméitoarele categorii: a) creatii de imprumut, sau de influenté
orientald ; b) creatii de imprumut sau de influenta occidentald ; c) creatil
urbane roméanesti.

a) Creatii de imprumut sau de influentd orientald. In cadrul primei
categorii de creatii, includem o serie de cintece care au circulat intens
spre sfirsitul sec. al XVIII-lea si ceva mai mult de jumitatea sec al XIX-lea
si pe care le gdsim consemnate in colectia lui Anton Pann si in unele ma-
nuscrise. Asemenea melodii, imprumutate sau create in stil oriental de
citre ldutari sau cunoscitori ai muzicii psaltice si orientale, au circulat
pe texte ale poetilor I. Vicarescu, Costachi Conachi, I. Cantacuzino, fiind
vehiculate de catre liutari si bucurindu-se de succes in sinul masei ora-
senesti. ste perioada asa-numitelor ,,cintece de lume¥, caracterizate din
punct de vedere literar prin continutul lor erotic, cu continue tinguiri si
referiri la zeitatile dragostei. Ovidiu Papadima, intr-un studiu referitor
la cintecele de lume, scrie cé aceastd specie literara a existat si in restul
Europei, incepind incé din Renastere, continuind pind spre sfirsitul
sec. al XVIIl-lea; fenomenul nu s-a limitat deci numai la tara noastra.
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Din punet de vedere muzical, , cintecele de lume% se caracterizeazad prin
stilul oriental, mai ales prin modurile cromatice de tip oriental, prin unele
turnuri melodice specifice. In colectia lui Anton Pann, Cintece de lume,
gdsim suficiente asemenea exemple, unele dintre ele putind fi intilnite
si in colectiile publicate de Vulpian (ex. 490).

Asemdinarea cu makamurile orientale nu se reduc numai la scari, ci
si in privinta ornamentatiei, prezentei unor formule specifice, ca: frec-

venta trioletului sau formule ritmice de tip dactilic 489a m : m

Forma muzicali este ampla, neintilnitd in creatiile tardnesti.

Aceste cintece au circulat pe cale orald si prin manuscrise, pini prin
anul 1880, dar nu au dispirut complet, ele putind fi intilnite si azi in
categoria de cintece, numiti impropriu, ,tiginesti¥,

b) Creatii de influentd occidentald sau de imprumut. Aceasti in-
fluenta, desi mai tirzie, incepe sa se facd simtitd pe la inceputul sec.
al XIX-lea. Initial mai slabd, incepe si predomine in a doua jumatate a
secolului Cam dupa 1860, incep sa circule tot mai multe piese, a céiror
structurd occidentald este perfect clara (ex. 491).

Apar melodii cu turnuri melodice specifice (prezenta sensibiliei, game,
arpegii, exercitiii tehnice pentru digitatie, pe care le intilnim in unele
melodii de joc; de asemeni, au patruns in practicd o serie de instrumente
de fabrici, a céror posibilitati tehnice se fac simtite In melodiile de joc;
de asemeni, ca urmare a cupletelor de revisti, a patruns la oras forma
cuplet-refren.

Din punct de vedere ritmic, cele mai multe creatii apdrute in aceastd

perioadd au caracter de danspputind fi executate atit cu text cit si fara,
waproape toate fiind in ritm ternar. Alexandru Berdescu, incid din 1860,
remarca : ,,toate melodiile ce se compun prin orase... fird exceptie, au
mésura de § ... moda ritmului ternar este inlocuita treptat de ciitre ritmul
binar ; la aceasta contribuie numeroasele hore si sirbe cu text, al cidror
numar va creste dupi 1880, avind »titluri care mai de care mai bizare,
ca : a vagabonzilor, a paraponisitilor, a conservatorilor, a librarilor, a sa-
cagiilor ete. (ex. 492). Pe de alta parte,f pe lingd aceste melodii de joc,
avind texte satirice, se dezvolta genul ,,cuplet de revistd¥, ale ciror me-
lodii erau create in stil popular. Aceste ultime doui categorii au pitruns,
intre cele doud rizhoaie mondiale, in cintecul tarinesc. Insi trecerea de
la melodii in stil oriental la cele de tip occidental nu s-a ficut bruse.
Exista in folclorul orasenesc o serie intreagid de creatii hibride, in care
cele doud influente se interpatrund (ex. 493).
c,) Creatii urbane romanesti, inrudite ca versificatie cit si in ce priveste
elementele muzicale cu creatia populard. Este de presupus cii asemenea
creafii au existat dintotdeauna, de cind se poate vorbi de productii ur-
bane. Dintre acestea, citim : Amarita turturea, al cirei subiect, inspirat,
din ,,Fisiologul¥, poate fi intilnit in toate literaturile romanice, dar care
se intilneste si in creatia lui Iendchitd Vicdrescu in a doua jumadtate a
sec. al XVIII-lea ; Cind eram mai tinerea, cintec a carui circulatie de la
SfirSi!;_ul sec. al XVIII-lea pini in zilele noastre a fost demonstrata (ex. 494) ;
Cind toca la Radu Vodd, cunoscut si din repertoriul Mariei T&nase : Mi-
titica, cintec pe care violoncelistul Romberg si-a alcituit variatiunile ;
Mugur, mugurel, cunoscut tuturor.
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Toate aceste creatii, ca majoritatea cintecelor urbane de mai tirziu,
au comun cu folclorul romanesc versul, cu aceeasi structurd si asema-
nare structurala a melodiei si a ritmului, acelasi sistem modal si de
cadente, aceeasi manierd de ornamentare.

Multe melodii ordsenesti au circulat atit la Bucuresti cit si la Tasi si
Botosani, dupa cum o dovedesc tipariturile si manuscrisele.

Banatul, Transilvania si partea de nord a Moldovei, aflindu-se mult
timp sub stipinire austro-ungard, s-au dezvoltat altfel. Aici s-a mani-
festat mai puternic influenta occidentala, ca si creatia ordseneascd ma-
ghiard ; se constata totusi, in foarte multe melodii, utilizarea cromatis-
melor de tip oriental, care se datoresc contactului cu populatia romana
din Moldova si Muntenia. Ddm exemplu un cintec care s-a bucurat de
circulatie in toate provinciile locuite de romani, mai ales in lumea inte-
lectuala (ex. 495). Unele creatii ordsenesti folosese mutatia la evinta su-
perioard, procedeu mai des intilnit in creatia maghiard, dar si cromatisme
de tip oriental. Alteori intilnim creatii care au circulat si la alte popoare
ale Imperiului Austro-Ungar. (De pildd Bradului la munte-i place si la
tei* — citat de Bartok drept comun maghiarilor si romanilor, dar care
circula si la sirbi).

Bucovina prezinti un caracter aparte, amestecul de popular oriental
si occidental fiind mai puternic, cdci, pind la anexarea acestei regiuni de
citre Austria, aici a rasunat destuld muzica orientald, care a format un
gust ce nu s-a lasat inlocuit usor. Astazi pot fi culese din Bucovina unele
hore, de facturd lautareasca, create, integral sau partial, in moduri cro-
matice de tip oriental.

Muzica instrumentald ordseneascd, ilustratd prin melodii de joe, ma-
jorltatea create de lautari dar si de diferiti compozitori, subliniind ca
orasul ne-a dat asa-numitele hore ,de ascultare® sau ,de concert, care
sint, de fapt, de traditie mai veche (melodiile de ascultare) fiind mentio-
nate de Nicolae Filimon, in Ciocoii vechi si noi, se fixeazd ca gen abia
citre sfirsitul sec. al - XIX-lea si inceputul secolului nostru. In aceste me-
lodii, bazate pe atrpegii, pasaje, secvente, virtuozitatea ocupd un loc im-
portant. Din aceastd categorie amintim Ciocirlia si Hora stacatto.

Comparativ cu creatia tardneasca, caracteristicile cintecului ordsenesc
sint : : :

1. Versurile sint tot octosilabice, ca si in cintecul tardnese, dar intilnim
si versuri: eterometrice, fapt neintilnit in creatia tardneasca. Aceasta
atrage dupi sine si alte proportii in forma arhitectonicd, in structura
sifritmul melodiei. 2 30

2. Modurile cromatice de tip oriental sint mult mai frecvente decit in
creatiile taranesti.

3. Creatia ordseneasca este supusd unor transformairi mai rapide, dato-
ritd schimbaérilor repezi, a diferitelor influente care genereazi ,,mode%.

4. Realizarea poetici a textelor orasenesti, cel mai adesea sub nivelul
celei muzicale, iar lexicul si imaginile poetice definesc clar originea
acestora.

5. Se adoptd si melodii populare, indeosebi melodii de joe, cirora li se
creeazi texte.

381



Fiind o realitate indiscutabila si facind parte integranta din cultura
muzicald, creatiile orasenesti merita intreaga atentie, avind rol documen-
tar in cunoasterea evolutiei muzicii culte a sec. al XIX-lea, si a evolutiei
folelorului tardnesc, care a asimilat, in timp, elemente ale creatiilor ora-
senesti.

Cintecul muncitorese. O categorie aparte a creatiei orasenesti o con-
stituie folclorul muncitorese, care reflectd nazuintele muncitoresti, lupta
pentru desfiintarea exploatdrii si pentru un trai mai bun. In ansamblul
sdu, cintecul muncitoresc reprezintd un strat mai nou, datoriti faptului
cd si clasa muncitoare s-a dezvoltat mai tirziu. Intre aceasta categorie
de creatie si cele orasenesti sau tardnesti existd o legdturd. Cintecul mun-
citoresc a luat nastere spre sfirsitul sec. al XIX—Iea, ca urmare a formdrii
clasei muncitoare, ca o noua clasa sociala, in conditiile dezvoltirii capi-
talismului. O mare parte dintre muncifori proveneau insa de la sate;
cintecele pe care le-au creat si care oglindeau conditiile de muncé si de
viatd, isi aveau réddicinile in folclorul tdranesc, in creatiile cu tematica
sociald a acestuia (cintece, balade si doine haiducesti, de revolta etc.). Pe
masura dezvoltirii constiintei noii clase sociale, s-a dezvoltat si cintecul
muncitoresc, parcurgind diferite etape.

1. Etapa prerevolufionard, caracterizatd din punct de vedere al con-
tinutului prin caracterul contestatar; mai apoi protestatar al textelor.
Din punct de vedere muzical, aceasta se caracterizeazd prin legatura
strinsa cu creatia populard traditionald, dar si cu creatiile ordsenesti, mai
ales cu cupletele de revista. In toatd aceastd perioadd, protestele se ridica
mai ales impotriva exploatarii masei tdrdnesti si mai putin impotriva
exploatdrii proletariatului. Inceputul acestei etape poate fi considerat
anul 1821, cind masele populare de tdrani si oraseni s-au rasculat impo-
triva asuprltomlor interni si externi. In aceste imprejurdri a aparut Mugur,
mugurel, cintec care s-a bucurat si se bucura de larga circulatie (ex. 496),
tocmai in perioadele de ascutitd contradictie sociald, ceea ce dovedeste
rolul agitatoric al acestuia. Creatie a episcopului Ilarion al Argesului, cu
textul ,,Bate-i doamne pe ciocoi/ Cum mne bat si ei pe noi/, cintecul
Mugur, mugurel, a vehiculat si alte texte, paralel cu cel protestatar
Exemplul pe care l-am dat a fost publicat de Vulpnn, acum peste mai
bine de 60 de ani.

In anul 1864 a avut loc desfiintarea iobdgiei si improprietirirea tara-
nilor care, dupd modul in care a fost ficutd, a dus in scurt timp la paupe-
rizarea lor. Aceasta va duce si la dezvoltarea proletariatului, multi tirani
fiind nevoiti si plece la oras pentru a-si cistiga existenta. Muncitorimea
de la orase, ca si intelectualitatea legatd de popor, au protestat impotriva
acestei stiri de lucruri, care a si dus la izbucnirea — incepind din anul
1888 — a unor riscoale tardnesti. In aceastd perioadd apar o serie de
cintece cu caracter protestatar (ex. 497). Melodia este populard, de larga
circulatie, iar textul este al unui cuplet; s-a bucurat de popularitate,
patrunzind peste tot in tara..

O altd etapa in dezvoltarea cintecului muncitoresc, incepe o dati cu in-
chegarea organizatoricad a cercurilor muncitoresti, culminind cu anul
1893, cind ia fiintd P.S.D.M.R. Pe maisura organizarii si cresterii comba-
tivitatii clasei muncitoare, cintecul muncitoresc capata rosturi mai precise,
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fiind nelipsit de la intrunirile oamenilor muncii. In anul 1893 apare co-
lectia Glasul desmogtenitilor, in care apare si ,,Marsilieza proletariatului
roman® (ex. 498).

Din acest moment, se poate afirma c&, mai ales din punct de vedere
muzical dar si al continutului, cintecul muncitoresc se dezvolta pe doud
planuri paralele :

a. Directia predominant agitatoricd, in care, in primul rind, se valo-
rificd si se duc mai departe traditiile cintecelor tardnesti cu continut so-
cial si protestatar. Pentru prima directie de dezvoltare mentiondm cintecul
Tot mi-ai zis, maicd, Sd-ti scriu, in care ni se dezvaluie conditiile grele
de viati a celor veniti la oras in cautare de lucru (ex. 499).

b. Directia revolutionard, in care se impletesc creatii individuale,
uneori colective, cu cintece revolutionare de circulatie internationala ca
Internationala, Gornistul (dupid o melodie francezd). Pe cea de a doua
directie de dezvoltare, dam ca exemplu cintecul Hora muncitorilor, care
este o creatie a lui Al. Flechtenmacher, in stil popular (ex. 500).

Legatura puternicd dintre aceste doud categorii o formeazi, in primul
rind, continutul, apoi functia pe care o indeplinesc.

Dintre cintecele care au circulat mai mult, citam : Doina Hasului
(ex. 501), pe o melodie intilnitd la maghiari si sirbi, dar care mai circula
in Transilvania, Banat, Moldova ; La treisprezece decembrie (ex. 502) —
melodie asemanitoare romantei, care a constituit un ,veritabil mars fu-
nebru, cu inteles inalt® (M. Stefanescu, Cintecul revolutionar... — p. 223).

Din punct de vedere muzical, exista, bineinteles, deosebiri intre crea-
tiile muncitoresti revolutionare legate de cintecul popular si cele de cir-
culatie internationala, dar atit unele cit si altele sint, in mod egal, bunuri
ale masei de oameni ai muncii si la fel de iubite de acestia. Cintecul
muncitoresc face parte din repertoriul muzical al camenilor muncii, avin-
du-si radicinile in traditia de cintece protestatare taranesti. Cintecele re-
volutionare, de origine profesionista sau imprumutate, au contribuit si ele
la imbogétirea si dezvoltarea folclorului.
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G. MUZICA DANSURILOR POPULARE

Asem engg_dcmtecelor rituale,.dansul_este_unul din _genurile cele mai
vechi ; ca si muzica, S utilitara si functionald in soc1etat11e arhalce dansul
's':'é‘_'ﬁ"dresat initial fortelor supranaturale pe care omul primitiv incerca
“S% si le faca favorabile ; initial, dansul a fost o ,artd religioasa prin exce-
lentd¥, facind parte din ritualul religios. (J. Chailley 40 000 ani de muzicd,
p. 76—77). Cel mai vechi document figurat reprezinti o scena de magie :
un dansator imbr3cat in piele de animal, acompaniindu-se la un arc mu-
_zical si incercind si ,,farmece“ niste reni 3 a fost descoperit in grota de la
Ariége si este vechi de 40000 de anis; Mai tirziu, dansul apare figurat pe
“monumentele asiro-babiloniene si egiptene si este mentionat in scrierile
religioase ; importanta sa in viata sociald era mare; .nu _oricine avea
dreptul de a dansa, dansul ficind parte din ritualul I‘ellglOSf Cu tlmpul
functla dansului, ca si a muzicii se modifics :),,S-a dansat intii pentru zei,

apoi pentru printi si, in_sfirsit, pentru. sine“ — spune Jacques Chailley.
(40 ani... p. 201) Dansurile tiranesti, descinzind direct din dansurile
rituale, cele mai multe ajungind s3 aibid scop distractiv, dar si astazi se
mai cunosc unele dansuri care, pini nu de mult, aveau functii rituale

certe, atribuindu-li-se puteri magice ; astizi, mai fac parte din desfdsu-
rarea unor obiceiuri.

Poporul romén a mostenit acest gen, dar este foarte greu de cunoscut
care din ele — in afard de cele rituale — ar avea o vechime mai mare
decit a poporului nostru, din cauza lipsei de documente.;Primele men-
tiuni ale dansului la roméni apar incepind din secolul al XV-lea, Croni-
carul Gr. Ureche ‘aratid ci domnitorul Aron Voda ,hu se mai situra de
giucatu, de cimpoiasi, pre carii ii tenea de méscirii* (G. Breazul, Patrium
Carmen, p. 27), iar din secolul al XVI-lea aflim de existenta ,,jocului pa-
curdresc¥, pe care l-a dansat poetul maghlar Balassa Balint in fata impé-
ratului Rudolf. Si din faptul ca primele melodnrnotate — in documente

_care au fost mentionate in pmmul capitol — sint de dans, atestd impor-
tanta pe care o avea dansul ca element dls‘tractlv in viata societatii feu-
dale. Mai tirziu au fost notate si melodii populare, dar pind in secolul
al XIX-lea numérul lor este mic. Dupd cum ne este cunoscut, in colectiile
secolului al XIX-lea predomind melodiile de dans. Dupi infiintarea celor
doud arhive fonogramice, in urma cercetirii sistematice, s-a putut vedea
cit de bogat si de variat este acest repertoriu.i AstazJ, dansul este unul din
_genurile viguroase, bine reprezentate in colec‘gu si in Arhwa I.CED. Pe
toate meridianele globului, dansul roménesc este cunoscut si apreciat.
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_Termqrﬂml_‘g‘_ene_ral pentru dans. este Hord — , joacd }g_“horé“, yiesire la
_hora*® — in Muntenia si Oltenia, Dans (Dant) si Joc (Gioc) in celelalte
provincii ale tarii.

Ocaziile de dans sint : ocazii mari (hora de duminica, nunta, nedeia)
o e_de_dans Sk . kSSeamnS - RO A2 ST ,
si ocazii mict (petrecerea co_hydqtgn_lor, pr;vegh}ul, zatoarea, p[_ecarea
la armati, obiceiurile de primavara). = e OB

Ca Junctie, in lTegatlira cu viata societatii taranesti, dangurile se impart

in: a) dansuri_curente, gracticate obisnuit la hgga_._“safu_lui_ sau cu_alte

ocazii ;_dintre acestea unel¢ sint comune sau de relatie, in general mixte ;

altele sint de exhibifie sau de intrecere, barbatesti. b) dansuri speciale —
practicate in cerc restrins de insi, si doar in anumite momente ; acestea
pot fi dansuri de spectacol, distractiv . ceremoniale, rituale.

_Categoriile mari de dansuri sint; Hord mare, Briu, Hora micd, De

i s Ernh ol

doi, Ceatd (feciori, fete cdlusari si solistice { Formatia — dupa numdrul
“UeALTIIeT — poate fi &Tﬁu mare (numér nelimitat), Grip.mic (412 insi),
pereche, solist. Forma.. Sezare a dansatorilor poate fi: cerc (inchis_sau
deschis), linie. (semicerc, coloanz) neregulata. Tinuta dansatorilor : de mind,
de_umeri, de talie (la jocurile cu grupuri inlantuite), lateral sau frontal

A o o2 5, A TG

(la jocurile de perechi), liberd (la dansurile solistice sau in monom). In ce
priveste componenta pe sexe, dansurile sint : mixte, birbitesti si. femeiesti.
Formatiile posibile dupa asezare, tinutd si componenta sint :

i . . a ~ . . . . i ~

v a) grup nelimitat in cerc inchis, mai rar deschis, dansatorii se tin, In
general, de min3, sint dansuri mixte ;

b) grup nelimitat in linie, tinindu-se de umeri, uneori de talie, dansuri
mixte sau barbétesti ;

Vc) grup limitat in cerc inchis, tinindu-se de talie, uneori de umeri —
dans mixt;

d) perechi — in cerc sau in linie, dansatorii tinindu-se de mind, stind
unul ling# altul, fatd in fata, cu miinile incrucisate la spate, sau flacaul
tine fata de talie, iar fata isi sprijind miinile de umerii baiatului ;

. ). grupuri variabile in monom, in general pe sexe;

b solistice sau polisolistice (barbitesti).

; ‘hste-sigur ¢4 dansurile de perechi sint mai noi ; uneori se vede cum din
dansurile mai vechi, jucate in cerc sau coloand, apar forme noi ; uneory,
pe linga jucétorii in cerc sau coloani se pot vedea dansatori in perechi,
alteori se danseazid numai in perechi'_f .Sirba-n pals® 1). Majoritatea dansu-
rilor sint. cum e si firesc, mixte ; cele mai putin intilnite sint cele fe-
meiesti, iar cele barbatesti, care sint si cele mai dinamice, pot fi intilnite
peste tot. :

Jocurile __g’e__g_ansga"z‘a‘ exclusiv_pe. muzicd. Jocuri sustinute doar de
rjtmui unor instrumente ‘de percutie — intilnite pe alocurea in Balcani —
nu se cunose. Jocurile pe cintare vocald, la care dansdtorii isi cintd singuri,
gint actualmente rare. In Transilvania, pe Tirnave, pot fi intilnite ase-
menea jocuri, dansate de fete; in- Bucovina, zona Radautilor, sint jucate
de femei in virstd (ex. 503). In trecut, asemenea jocuri trebuie sa fi fost
mai raspindite.

§.- O altd formi de manifestare a sincretismului_sint strigaturile, decla-
mate de dansatori, uneori de asistentd, in decursul joculuij Versul este
octosilabic, supunindu-se regulilor versului popular cintat. Strigdturile
le rostesc, de obicei, barbatii, dar sint cazuri cind nici fetele si nevestele
nu se lasi mai prejos, in special atunci cind strigéturile au un caracter
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satiric, cipitind aspectul unui dialog. La_ unele jocuri strigiturile au.ca-.
racter de_comenzi, de asemenea, versificate. (ex : Hd ! Frunzd verde trei
‘scaieti ] La_batutd, mdi_bdieti, [ Care.wreti, care. puteti,/Care nu, mu vd,

prindeti, / Cd de mine rdmineti. [ Si-am zis verde solz de peste / Si batuta
se porneste /, Foaie wverde de cicoare,/Sintem gata de plecare, [ Si-om
porni cu capul sus [ Cd avem multe de spus./ Frunzi verde s-o lalea / Si-o
batutd la podea./ Frunzulitd si-un harbuz / Bate-un pinten si-apoi sus./
/ I-auzi una... | I-auzi doud ! / I-auzi trei si-odatd hei !... [ Frunzd verde Ba-
raboi, [ Inainte si-napoi, / Inapoi si inainte, / Pe bitute si sdrite./ Bate
cizma n-o cruta / Nu cita cd nu-i a ta,/Ii din sat de-mprumautat, / Boda-
proste cui o dat. [/ Frunzd verde pddureti, / Inainte, mdi- bdiefi. / Frunzulitd
baraboi /, Inainte mai fldcdi!) (extras din A. Ciornei, Mures Gh. Rada-
sanu, Jocuri populare bucovinene, Suceava, 1981, p. 377—378). In Mara-
mures, Tara Oasului si Bihor, strigaturile, de obicei cu caracter satiric,
sint improvizate pe melodia simplificatd a jocului, numite ,tipurituri® in
nord si ,,descintece® in Bihor. Acestea reprezintd o fazd de tranzitie intre
dansul pe cintare vocald si strigaturd; in executie ele se impletesc cu
melodia instrumentald, intr-o pitoreascd eterofonie (ex. 504).

Vorbind de manifestarea sincretismului in dans, nu putem neglija unele
aspecte cinetice ; este drept ci unele miscari, ca pasii simpli, pasii incru-
cisati (in fatd si in spate), trecerile pe sub mini, balansdrile de picioare,
miscéri ale trunchiului, sint percepute de eventualul spectator doar Vvi-
zual ; in schimb, pasii bituti (talpa, virf, toc), pintenii (lovirea célciielor),
bitdi din palme, bitdi cu palma pe picior (glezna, gambd, coapsd — iar
dansatorii mai poarti si cizme), pocniturile din degete, sint efecte sonore
de un rafinament deesebit, ritmul pasilor de dans imbinindu-se cu cel al
melodiei, la care se adaugi si accentuarca deosebitd a unor silabe ale
strigaturilor.

Ritmul predominant al jocurilor roménesti este cel binar. Dansurile in
ritm fernar nu sint tibice ; destul de rave. acestea sint imprumuturi ale
unor dansuri striine. Horele in 6/8, in secolul trecut, erau tipice orasului.
Exista si dansuri in ritmuri asimetrice (in masuri de 5/8, 7/8 si chiar 10/8).
intilnite destul de rar in toate provinciile. De asemeni, intilnim dansuri
in ritm aksak, sub formele: (2+3), (342); (2+4+2+3; 34+2+2); (2+2+
+342: 242+243); (24+243+3), inegal raspindit pe teritoriul tarii.
dupi cum vom vedea. :

Dupd materialul sonor, impértim melodiile de daps, Ins

a)_melodii in sisteme arhaice (pentacord major, cu sau fard cvartd
subfinala ; pentatonic) ;

b) moduri naturale diatonice, acustice, cromatice ;

¢) major-minorul modern, melodiile avind structurd tonala.

Dupi forma arhitectonicd a melodiei de dans, intilnim melodii impro-
vizatorice si melodii cu formi fixa (construite dintr-o singura frazi, care
se repetd cu variatii melodice si ritmices din doud fraze — AB — care
se repetd constant ; din trei fraze — AB'C‘_‘_ O trisitura tipici a dansurilor
romanesti este organizarea motivelor binare pe dimensiunea a doud ma-
__suri. Majoritatea melodiilor sint formate din fraze pétrate (4, 8 sau 16
masuri), dar sint si dansuricare au fraze din trei masuri (Briul pe sase).

dn ce priveste originea melodiilor de dans, unele sint create la instru-
mente, posibilititile tehnice ale acestora punindu-si amprenta asupra

structurii melodiei, altele provin din melodii vocale.
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\De-a lungul secolelor au fost imprumutate dansuri de la popoarele
vecine sau de la nationalititile conlocuitoare,; unele direct prin contactul
maselor : Hutulca, Tigineasca, Chilabaua, Bufgfireasca, Cadineasca, Cizdi-
ceasca, Kolo; altele direct prin mijlocirea oragelor : Polca, Mazurca, Ga-
lopul, Padecatru etc.

Mai mentiondm ci la jocul de duminici si la sdrbatori, dansurile se
grupeazd in cicluri, cuprinzind un numir mai mare sau mai mic de
dansuri, care se reiau intocmai, dupé o pauza. :

Dansurile difera dupd provincii, iar in cadrul acestora, de la o zoni
la alta.

' Transilvania posedid un numir mic de dansuri, in schimb numirul
melodiilor pentru fiecare dintre ele este mare. Predomina jocurile de pe-
rechi, aldturi de cele birbatesti de virtuozitate/ Jocurile mixte de cerc
sint rare. In Oas se danseazi cu pasi mici, tropotiti ; atunci cind este jucat
mixt, este numit Dant, Roatd — cind este jucat de flacdi — si Mire-
seste cind este jucat de femei. Caracteristice pentru aceastd zona sint ,,ii-
puriturile“. In mod obisnuit, melediile sint motivice, In sciri diatonice.
In Maramures intilnim si alte denumiri de dans : Jocul feciorese, [nvirtita,
Ardelenescu, Jocul lui Vili s.a. Alte melodii in ritm de dans, dar dupi care
nu se danseazd, sint cele numite ,,de bdut® sau »de batut din palmi®.
Cum de obicei se danseazi in spatiu restrins (in casid sau in surd), dansu-
rile fecioresti, care folosesec mai mult salturile verticale, se numese, in
general ,,de sdrit, iar cele mixte, ,de invirtit¢. Din punct de vedere mu-
zical, in cea mai mare parte, dansurile sint si aici motivice (ex. 505). Lipsa
de simetrie a frazelor muzicale, ca si amestecul de misuri binare si ter-
nare nu deranjeazd pe dansatori, intre ritmul pasilor si cel al melodiei
nefiind o legiturd strinsid. Melodiile folosese, in mod obisnuit, sc#ri
diatonice.

#Pentru judetele Bistrita-Nisiud si Cluj, dansurile caracteristice sint :
De-a lungul, Birbuncul (dans fecioresc), Fecioreasca, De botd, Invirtita s.a.y
Dansurile barbitesti sint deosebite de cele mixte, bizuindu-se pe figuri
complexe ; acestea, numite si ,ponturi®, sint miscéri atletice, executate
pe loc; predomind salturile in inaltime, impletite cu bitii ale miinii pe
diferite segmente ale picioarelor. Jocurile mixte se bazeazi pe plimbéri,
de obicei sincopate, trecerea fetelor pe sub ming, invirtiri simple.

Bihorul ne ofers, pe lingd dansurile amintite : Mdaruntelul, Poarga,
Seuturatul, Pe picior. Specific este jocul cu ,,descintituri®.

{ara Motilor are ca joc specific, Tarina, joc de perechi, apirutd sub
diferite denumiri : Tarina mocdineascd, Tarina vasarilor, Tarina minierilor,
Tarina Abrudului etc., avind si unele deosebiri de caracter (mai vioaie,
mai domoale). )

iPentru celelalte zone transilvinene, dansuri specifice -sint: Purtata,
Hategana, De ponturi, Haidiul (ultimele-doud fecioresti). Pentru zona
Tirnavelor, specifice sint dansurile de fete, pe cintare vocald (ex. 507).,

Din punct de vedere muzical, trebuie retinut cd in Hunedoara, mai
ales Tinutul Padurenilor, melodiile prezintd caracter mai arhaic, sint ade-
sea motivice, cu amestec de masuri de 2/4 si 3/4, fapt care — cu exceptia
Maramuresului si a Oasului — se intilneste mai rar in restul Transilva-
niei. Exceptind aceste dou# extreme, melodia prezintd, in general, form3
fixd. In sudul Transilvaniei, prin partile Branului, in executia 1iutarilor

frazele melodiilor pot fi minuite liber. Din punct de vedere modal, pre-
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domini genul diatonic, dar in Bihor se intilneste, ca si in cintecul pro-
priu-zis, acusticul 1, terminat pe treapta a doua. Nu lipsesc nici scari
pentatonice, iar in sudul Transilvaniei cele cromatice, pitrunse pe la
Bran si Intorsura Buzdului. Ritmic, Transilvania prezintd unele varietati
ale aksakului, neintilnite in celelalte regiuni ale tarii: 9/16(2+2+43+2)
— Inwirtita, De-a mina, Somesana s.a.; 9/16(2+2+2+3) — De-a lungul ;
10/16(2+24-34-3) — De-a mina, Purtata s.a.; 10/16(2+3+4+213) — Joc

e feciorese (Bihor). De asemeni, intilnim dansuri in 5/8 — Hodoroaga

(ex. 508).

wBanatul prezintd un repertoriu variat de jocuri. Jocurile mixte sint
mai mult de perechi (De doi, Mdzdrica), dar in sudul provinciei se joacd
Hora.gDansurile barbatesti sint Briul, Posovodaica, precum si Sm*ocul; joc
ce face legatura cu cele fecioresti din Transilvania, considerat de coregrafi
drept cel mai greu. Jocuri, ca Ursa si Leasa, s-au jucat sau se mai joaca,
uneori, solistic. Pe lingd acestea, contactul cu populatiile conlocuitoare a
dus la imprumuturi de dansuri, alituri de altele venite de la oras: Com-
plementul, Dusuleanca, Polca, Voaltdr-leanddr s.a.

jDin punct de vedere muzical, remarcim : utilizarea formei fixe a me-
lodiei (in dansurile de facturi arhaici intilnim si o singurd fraza repetati) ;
din punct de vedere modal, predomind modurile diatonice, cu unele in-
flexiuni eromatice (cromaticul 1)4 Ritmul predominant este cel binar,
formula ritmicd se suprapune motivului melodic. Destul de rar intilnim
dansuri in 5/8(2+3), in dansul Cdteaua, ca si imbinarea ritmurilor
5/8(2+3) si 7/8(2+2+3), in jocul Socicili. Dintre ritmurile aksak, sint
specifice Banatului : 7/16(3+4-2+2), in Briul bindfean, Pe loc, Pe picioare,
Rara, Bituta (ex. 509—511).

IOltenia este provincia care prezintd cea mai mare bogatie de dansuri
(sint locuri unde se cunose peste 30 jocuri diferite) : denumirile sint foarte
variate. Pe linga Hora, Sirba si Rustemul, apar denumiri de plante, ani-
male, obiecte, nume de femei.yDe retinut cd, in afara de jocurile de bazi,
care prezintd multe melodii pentru acelasi tip coregrafic, in rest, dansului
ii corespunde o melodie.

{In Oltenia jocurile sint mai ales de grup mixt, dansate in cerc sau
semicerc. Dansatorii se tin de mind (Hora), de umeri (Sirba), acestea fiind
jocurile de bazi ale provinciei.;Sirba, despre care se crede ca isi are ori-
ginea in Oltenia sau Muntenia. este jocul care s-a rispindit cel mai mult
in celelalte provincii ale tdrii. Sirbele sint adesea vocale, cintate de lauta-
rese, dar sint si de facturd instrumentald. Jocurile barbitesti sint de vir-
tuozitate, jucate mai ales in linie, dansatorii prinzindu-se cu miinile in-
crucisate la spate sau unul de briul celuilalt. In Oltenia Subcarpatica se
intilnesc si jocuri de perechi, aduse de transilvdnenii stabiliti aici; in
partea de sud-vest intilnim si jocuri de fete.

i Din bogatul repertoriu oltenesc, mentionim citeva denumiri de dansuri :
Alunelul, Bobocica, Criitele, Trandafirul, Busuiocul, Ariciul, Vulpea, Pesti-
sorul, Sobolanul, Ileana, Mindrele; Ceasornicul, Bastonul, Itele s.a.

,Ca form# arhitectonicd, melodiile sint alecituite in cea mai mare parte
din doui perioade muzicale, constituite din repetarea identica sau variata
a unei fraze, fie din doud fraze diferite ; dar intilnim si trei-patru perioade
muzicale. Frazele mai pot fi alcituite si din repetarea identicd sau variatd

a unor motive. |
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In ce priveste modurile, intilnim o mare varietate, de la sciri penta-
tonice, sau structuri cu evident substrat prepentatonic sau pentatonic.
pina la moduri naturale, acustice si cromatice de tip oriental, mai ales in
partea de sud ; cel mai frecvent se intilneste ;: F-Gis-A-H-C-D-Es-F.

Ritmic, dansurile oltenesti, in majoritate, se incadreazi in ritmul bi-
nar; ritmul aksak il intilnim in Rustem 5/16 (2+3) si in Geamparale,
Tintdrasul — 7/16 (24+2+3). O alti forma ritmici maj complexd este im-
binarea frazelor in maisuri diferite, ca in cazul jocurilor Ghimpele, Ca la
usa cortului, unde masura de 9/16(2+4+2--2+ 3) se asociazd cu 7/8. Acelasi
procedeu il intilnim in jocul sobolanul, in care prima parte este in
12/8 (745), iar partea a doua in 5/8 (24+3); in jocul Bastonul intilnim
10/8 (24+2+43+3).

Specific Olteniei este transformarea oricirui cintec in hord sau sirba
vocald, prin imprimarea unei miscdri regulate de dans; in numeroase ca-
zuri, melodiile incep pe contratimp (ex. 514).

In Muntenia, jocurile de baza sint : Hora, Sirba si Briul. Cele mai multe
dansuri sint si aici de grup mixt, jucate in cerec sau semicerc, dansatorii
tinindu-se de mind sau cu bratele pe umeriy Miscirile sint vii, cu multi
pasi tropotiti, cu batai pe contratimpi. Dintre jocurile mai cunoscute,
amintim : Ciuleandra, Salcioara, Murguletul, Bordeiasul, Birul greu, Vids-
cencuta, Floricica, Maritica s.a. Acestea se joacd in cerc. Dintre dansurile
de perechi, amintim : Breaza, Ungurica, De doi ; dintre jocurile béarbatesti,
tipic Munteniei este Briul, cu diverse variante : Briul pe sase (fraza mu-
zicald de trei masuri), Briul pe sapte (numit astfel dupé formula de acom-
paniament, care contine sapte ,batai%), Briul pe opt (fraza patratd). Briu-
rile se desfisoard intr-o dinamics puternicd, figurile sint executate pe loc,
din ce in ce mai complexe, cu bitai in contratimpi, sincope, pinteni si
Pasi incrucisati. Joeurile din sudul provinciei au o tehnici de pasi mai
simpld, in schimb, bratele dobindesc 0o mai mare mobilitate. Si in Mun-
tenia intilnim dansuri imprumutate de la populatiile conlocuitoare : Ti-
ganeasca, Rommeasca, Ca la usa cortului, Chilabaua, Turceasca, la care

addugdm dansuri patrunse prin influenta Bucurestiului : Polca, Tangoul,
Foxtrot.

{Din punct de vedere muzical, mentionim ci in Muntenia nu se intil-
nesc melodii motivice, cu formé liberd. Dar si aici, in interpretarea lauti-
reascd, atunci cind perioadele muzicale sint in numair maj mare, acestea
sint minuite liber.;Liutarii din zona Muscelului obisnuiesc si introduci
in melodii de dans tot felul de aite melodii vocale. Remarecidm cd fraza
muzicald este patrati (patru masuri sau multipli de patru).

¢ Sistemul modal se prezintd foarte variat; pe lingd moduri diatonice,
vom fintilni toate modurile cromatice de tip oriental, cunoscute in fol-

clorul roménesc, datoriti influentei puternice pe care a exercitat-o Bu-
curestiul. ;

Ca si in Oltenia, in Muntenia intilnim ritmuri asimetrice. Astfel, dansu-
rile Schioapa si Bratusca sint in 5/8 ; ritmul aksak il intilnim in Murgu-
letul, Sitele, Cirligul (5/16): in Geampuarale, Lelitid Ioand, Turceascd —
7/16. Mai amintim jocul Marioara, care prezintd doud parti, in ritm con-
trastant, prima parte este in 3/4, iar a doua in 2/4 (ex. 515—517).

tIn Dobrogea, repertoriul de dans este eterogen, oglindind amestecul
bastinasilor cu populatia venitid din alte regiuni ale tdrii. Vechi dansuri
dobrogene vietuiesc alituri de cele venite de pe ambii versanti ai Carpa-
tilor, aduse de péstorii transhumanti, cu dansuri din Oltenia, Muntenia,
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Moldova, cu dansurile aromanilor si cu cele ale populatiilor conlocuitoarey
Denumirile de dansuri dobrogene amintesc de cele intilnite in celelalte
regiuni ale tirii : Alunelul, Atica, Batuta, Briul, Ciobanasul, De doi,
Ghimpele, Geamparalele, Inwvirtita, Jianul, Rata s.a. Gasim si Paidusca,
Greceasca, Cadineasca, Tiganeasca, Kiocek elc., precum si Polca, Crait
polea, Padecatru, dansuri de salon ajunse la sat,

#Din punct de vedere muzical, dansurile prezinta trasaturile celor din
zona originard. Dansurile de origine strdind prezinti trasituri de forma
specifice dansului popoarelor de la care s-a facut imprumutul. , Varieta-
tea modald este la fel de mare ca si in Muntenia. Ritmurile aksak, intil-
nite aici, in afara de cel de Geamparale, sint 9/16(24+2+424-3), in Kiocek,
Turceasca, Cadineasca. Dansul Leasa este in 5/8(2-}3) (ex. 518).

\ Comparativ cu restul tarii, jocurile din Moldova par ceva mai domoale ;
ele sint totusi vii, cu Pasi marunti, presidrati cu hatai pe contratimpi, in
sincope, imbinati cu deplasiri spre stinga si spre dreapta, inainte si ina-
poi, cu plimbari libere in cerc $i semicerc, invirtiri de perechi. Caracte-
ristica este leganarea corpului, o dati cu miscarea usoard a capului, in
ritmul pasilor de dans. Dintre dansurile de grup, mixte, amintim : Hora
mare, Botosanca, Rata, Tdrdneasca ; Jocurile de doi (bitute, de doi, hore
de doi, polcute), cele mai frecvente sint - Trandafirul, Coasa, Cosnencutua,
Ciobanasul, Cardaselul, Fudula s.a.pjMai amintim jocurile batrinesti de &9—
mei : Bitrineasca, Polobocul, Cumdtrita, dansate in special la nunti, An
localitatile de pe cursul superior al Sucevei. Dintre jocurile birbitesti,
unele sint variante de Briu, De tare (Vrancea), Cordgheasca, Bdtuta. Mai
amintim Arcanul, pe cit se pare, vechi joc de recrutare. Dansurile bir-
bétesti sint jucate fira ca dansatorii sa se prinda unul de altul, cu sari-
turi pe loc, pinteni, foarfeci $.a. Figurile sint cerute prin strigdturi, cu
caracter de comandd, insotind uneori intreaga desfasurare a jocului.

{Forma arhitectonici este fixd, alcatuitd, de obicei, din doud, dar si
din trei perioade muzicale. Privit in general, repertoriul moldovenesc este
dominat de genul diatonic ; aceasta s-ar explica si prin faptul ca majori-
tatea fluierelor fira dop dau scari diatonice, iar multe melodii sint create
la acest instrument. Modurile cromatice sint si ele prezente, mai putin ca
in Muntenia, fapt explicabil prin rolul pe care l-a jucat la orase cultura
orientald ; aceste moduri se intilnese in melodii create de lautari, uneori
doar intr-o perioadd a melodiei, modulatiile fiind de cele mai multe ori
pregatite melodic., Alte melodii au structura specificd celor create la
instrumente din fanfar3, formatie ridspinditd in Moldova.

+Ritmul dominant este cel binar, formulele ritmice intinzindu-se, ca si
motivul melodic, pe douii misuri de 2/4. Foarte multe melodii de hora
»boiereasca“ sint in 6/8. Masurile asimetrice se intilnesc in : Schioapa,
Joc la Buhai, Jumdtate de joc; acesta din urmd prezintad particularitatea
cd a doua parte este in miscare mai vie decit prima parte. Ritmul aksak
se intilneste in dansurile specifice repertoriului nuntii si in dansurile cu

masca (ex. 519—521).

__Bogatul repertoriu de dansuri este valorificat actualmente pe o scari
intinsa in fniscarea artisticd de .amatori. Pentru a rdspunde nevoilor sce-
nei, dansurile suferd o seamé de prefaceri - dansuri autonome sint grupate
in suite, formatia este desficuti in semicerc sau linie, uneori se introduec
»desene® coregrafice fira legiturd cu dansul autohton, pasi si figuri spe-
cifice dansului altor zone, se mareste viteza de executie, renuntindu-se la
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unele subtilitati, de dragul miscérilor atletice, spectaculoase. Un fapt po-
zitiv este, in relatia dintre echipa de dansuri si colectivitatea siteascs,
readucerea unor dansuri, din memoria unor bétrini, in repertoriul curent.

wtructura melodiilor de dans. Dupd cum am mai amintit, din punct
de vedere al alcdtuirii, melodiile de dans se impart in : melodii cu formdi
fixd si melodii cu forma liberd. Primale sint alcituite dintr-un numir fix
de perioade muzicale, care se repetd intocmai; a doua categorie cuprinde
melodii ce pot fi impdrtite in citeva tipuri :

a) melodii frazale, in care frazele muzicale sint minuite liber ;

b) melodii bazate pe repetarea unor celule sau motive, care nu se or-
ganizeaza in fraze;

¢) melodii formate din repetarea constantd saw liberd a unor motive
perechi (ex. 505),

In analiza oricaror melodii, de forma fixd sau liberd, se va ajunge pind
la cele mai simple elemente ale limbajului muzical : celula si motivul.
Unitatile superioare de organizare sint : fraza si perioada. Le vom urméri
pe rind, pornind de la simpiu la complex. Celula, cea mai simpli unitate
a melodiei, este alcdtuitd dintr-o singurd celuld; ea cuprinde un sunet
repetat pind la imbinarea a doua, trei, patru sunete, reprezentind o enti-
tate muzicald ; in cazul melodiilor mai complicate, celula poate fi divizati
in subcelule, corespunzind unui timp. Celula are rol generator ; asociati
cu alte celule, da motivul muzical. In cuprinsul unei melodii, celula, prin
diferite varieri sau schimbari de pozitie — studiate deja in capitolul
»Forma arhitectonica® — da nastere unor motive muzicale inrudite. Ade-
sea, in melodii vechi, create la flujer, se constatd numairul mic de elemente
muzicale care intrd in componenta acestora. De obicei, din combinarea a
doud celule rezultd motivul — ,element de expresie caracterizat prin
contur precis, pregnanta ritmica si melodica® (E. Comisel, Folclor... p. 402).
La rindul lor, motivele se combina in unititi superioare : fraze muzicale,
care pot fi: fraza micd, constituitd din patru masuri; fraza mare, formata
din opt sau saisprezece masuri, alcatuitd din 2, 3, 4 motive diferite. Fra-
zele se combind in perioade; perioada este constituiti din doud fraze re-
petate, uneori doar una singura repetatd, care se suprapune cu intreaga
melodie a jocului.

1In intregul ei, melodia jocului poate avea formi fixd sau liberd. In
forma fixd, organizatd frazal, se poate porni de la un element A, de la
douid elemente AB, de la trei elemente ABC sau mai multe. In cadrul
perioadei, de obicei AB, fraza a doua poate fi inruditi cu prima : B poate
fi transpozitia variatd a lui A, sau o variatie de o altd naturd a lui A,
schimbind functia celulelor (se inverseazd celulele din motiv), mai ales

atunci cind se preia intregul material; intilnim si inversarea subcelule-
lor ; alteori B rezultd din preluarea unui element din A, ca unic material,
mai mult sau mai putin variat (ex. 512). In mod obisnuit, B aduce material
cu totul nou fata de A.

In forma improvizatorici, structura poate porni de la varierea unui

motiv de bazd, sau are la bazi chiar celula — procedeu tipic creatiei
taranesti — sau se minuiesc -libér frazele perioadelor — procedeu
lautaresc.

Studierea in aminuntime a structurilor melodice duce la cunoasterea
trasaturilor specifice a genului si a trasdturilor stilistice zonale.
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Aceleasi motive se repetid mereu
(Extras din B. Bartok, Volksmusik der Rumamen von Maramures, nr. 141 e,
pag. 96).

MARUNTEL
: Beius — Bihor

Allegro J =132
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(Extras din B. Bartdk, Cintece populare romane;tz din Comitatul Bihor, nr. 298.
pag. 279).
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BRIUL PADURANESC

Com. Cerisor, Hunedoara
Allegro J-160
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(Extras din Emilia Comisel, Antolo-
gie folcloricd din Tinutul Pddurenilor
Bucuresti, 1964, nr. 153, pag. 162).

INVIRTITA BATRINEASCA

Poiana Sibiului — Sebes
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(Extras din Cite doruri sint pe lume,
Brasowv, 1969, p. 300).

MAZARICA
Belint — Banat
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(Extras din S. Drigoi, Monografic muzicald
a comunei Belinf, nr. 5, p. 139)

BRIUL NOU
Banat
Presto (m=70}
A e ‘
510%3%“—! == = %T_’Tki =

il

S
— | | B | ] B T 1 u I fr— 1

®)



(T. Alexandru, Muzica populard romdneascd,

nr. 47, p. 172).
DE DOJ
Banat
n Allegro
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(N. Lighezan, Folclor muzical bidndtean,

Bucuresti, 1979, nr. 251, p. 175).



BRIUL

Polovragi — Gorj
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(Corneliu Dan Georgescu, Melodii de

16,

1969, nr

joc din Oltenia, Bucuresti,

p. 85—86).
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SIRBA BATRINILOR
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testi — Vilcea
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(C. D. Georgescu, Melodii de joc din

Oltenia, nr. 1, p. 76).

CEASUL -

Valea Stanciului — Dolj
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(C. D. Georgescu, Melodii de joc din

Oltenia, nr. 22, p. 88).
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BRIUL DIN MALEANU

Miarcus — Arges

(G. Suliteanu, Muzica dansurilor populare
din Muscel-Arges, nr. 21, p. 192).

HORA
Jugur — Muscel
Allegro moderato d-138
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(G. Suliteanu, op. citat, nr. 72, p. 267).
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GEAMPARALE

Teleorman

Al Allegro
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(Emilia Comisel, Folclor muzical,
Bucuresti, 1967, nr. 210, p. 161).

SCHIOAPA
Dobrogea

Allegro JJ J3 (=40)
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(T. Alexandru, Muzica populard ro-
mdneascd, Bucuresti, 1975, nr. 50, p. 173).
.PROMOROACA
Moldova — jud. Iast
Moderato J=92
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(C. Prichici, V. D. Nicolescu, Cintece
si jocuri populare din Moldova, Bucu-
resti, 1963, nr. 147, p. 170).
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(F. Bucescu, S. Ciubotaru, V. V. Bir-
leanu, Bédtrineasca — doine, bocete, cin-
tece si jocuri din Tinutul Rdddufilor, Iasi
1974, p. 100). :

JUMATATE DE JOC
Piatra Neamt — jud. Neam}

Tempo de sirba J=126
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(C. Prichici, Melodii de jocuri popu-
lare romdnesti, lasi, 1962, nr. 54, p. 86)
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ALTE DIALECTE MUZICALE ROMANESTI

Capitolele anterioare au conturat tradsiturile generale ale folclorului
muzical romanesc, atit din punct de vedere structural, cit si functional. De
fapt, s-au evidentiat caracteristicile unui singur dialect: dacoroman.
Existd, insd, incd trei dialecte romaénesti : aromdn, meglenoroman, istro-
roman; toate dialectele romanesti au ficut initial parte dintr-un trunchi
comun care, de-a lungul vremii, s-a separat in doua mari grupe : de nord
si de sud. -

Poporul romén, ca o continuitate a romanitatii orientale, s-a format
Pe un spatiu intins, avind ca axd — Dundrea — fluviu ce n-a fost granita
pentru romani. Insd ,asezarea slavilor la sud de Dunire a avut un efect
considerabil asupra populatiei romanice din rasdritul Europei. In afara
de faptul ca au imputinat-o, prin luptele ce insoteau repetatele lor expe-
ditii, dar cu timpul au dislocat-o, au impértit-o in doud mari grupe : una
spre miazinoapte, cuprinzind pe dacoromani, si alta spre miazizi...“!

Studiul folclorului dialectelor sudice este necesar, atit pentru cunoas-
terea fondului comun stravechi al culturii populare roménesti, cit si da-
toritd valorii spirituale a acestui tezaur, apartinind unor populatii, care,
mai ales in ultimele secole, s-au stabilit intr-un numir considerabil pe
teritoriul dacoromén. Pe de altd parte, o asemenea investigatie pune in
lumina unele consecinte ale contactului ce s-a produs intre culturile
populare ale neamurilor ce locuiesc in Peninsula Balcanica.

Trebuie mentionat cd, pind acum, aceste trei dialecte au fost cercetate,
in special, din punct de vedere lingvistic si etnografic. Muzical, contri-
butii importante s-au adus, mai ales in ultimul timp, in ceea ce priveste
dialectul aroman si, in parte, cel meglenoroman.

Folclorul muzical aromin apartine celei mai numeroase ramuri su-
dice, iar trdsaturile sale caracteristice au putut fi desprinse in urma cer-
cetdrilor si culegerilor efectuate de Tache Papahagi, Vanghele Millio, Ioan
Caranica, George Mareu, Constantin Brezan® si altii®; o imagine de an-

! Giurescu C., Constantin, Giurescu C. Dinu, Istoria romdnilor I, Bucuresti.
Editura Stiintifica, 1974, pag. 188.

* Papahagi, Tache, Artologie romdneascd, Bucuresti, Casa Scoalelor, 1922 ;
Vanghele Millio, Cintece populare macedonene, Bucuresti, 1928 ; Caranica, Ioan,
130 melodii populare aromdne, Bucuresti, 1937 ; Marcu, George, Folclor muzical
aromdn, Bucuresti, Editura Muzicald, 1977 ; Breazna, Constantin, Execufia in grup
a cintecului aromdn, Bucuresti, Revista de folclor, 1980, nr. 1.

3 Cintarea polifonicd a aromanilor a mai fost descrisd de Emil Riegler-Dinu
si Th. Capidan ; cintece aroméne a publicat si D. Galavu la Constanta.
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samblu asupra acestei creatii populare se poate contura, indeosebi, din
relativ recentul volum apartinind lui George Marcu — Folclor muzical
aromdn, Bucuresti, Editura Muzicald, 1977.

Raspinditi in imprejurdri cunoscute, in aproape toata Peninsula Bal-
canici — Albania, Grecia, Iugoslavia, Bulgaria — precum $i in Romania,
aromanii isi pastreaza limba, obiceiurile, muzica, dar si insusirile fizice
si morale. Ocupatiile lor de baza au fost p#storitul si cirdusia, uneori si
agricultura ; majoritatea celor stabiliti pe teritoriul tarii noastre o for-
meazi in prezent populatia tardneasca din judetele Constanta si Tulcea.
1n ultimele decenii, unele familii de aroméni s-au stabilit in imprejuri-
mile Capitalei; numerosi aroméani intilnim, insd, si in orase : Constanta,
Tulcea, Medgidia, Calarasi, Slobozia, Bréila sau Bucuresti.

Dupi zonele geografice sau asezérile de origine, se disting citeva grupe
mari de aromani :

— gramustenii (porecliti ,,cipani“) — proveniti din mai multe locali-
tati din Peninsula Balcanica, in majoritate descendenti din comuna aro-
mana Gramoste, Epir — Grecia ;

— firserotii — pastori transhumanti, originari din nordul Greciei si
zona Corcea — Albania ;

— pindenii (verieni sau avdeliati) — proveniti din Pind ;

— bitolenii — originari din zona Bitolia — Iugoslavia.

Populatia aromana din tara noastrd continué sa practice, cu deosebitd
vigoare, obiceiurile si cintecele pe care le-a mostenit si le-a creat in de-
cursul timpului. Genurile folclorice se manifestd, indeosebi la anumite
prilejuri, cum ar fi logodna, nunta, hora duminicald, sidrbatorile calen-
daristice, deoarece interpretarea individuaid, cu sau fara participarea gru-
pului, apare mai putin in comparatie cu dialectul dacoroman.

Un obicei stravechi si la aromani este colindatul ; practicat de catre
copii, care pornesc dis-de-dimineatd in grupuri, el are aceeasi functie de
urare. Unii copii poartd cite o traistd, in care string bucatele, altii au
cite un bat lung, legat cu o sfoard impletita din fire albe si rosii. Me-
lodiile se desfiasoard intr-un ambitus restrins (tetracord, pentacord), rit-
mica lor fiind specificd folclorului copiilor.

Printre genurile ocazionale, care fac parte din repertoriul familial, se
poate mentiona bocetul. Se cinti in grup, in primul rind de rudele apro-
piate ale defunctului. Multe bocete au texte traditionale, in care se
schimba doar numele mortului ; sint si situatii cind textele se improvizeaza
pe melodii existente. Cind cel decedat este tinar necisatorit, este imbricat
in straie de mire sau mireasd, cintindu-i-se si cintece de logodna si nunta.
Materialul sonor al bocetelor contine trei, patru, cinei sunete, consti-
tuindu-se in bicordii, tricordii, tritonii, tetracordii, tetratonii etc., ritmul
este parlando-rubato, iar melodiile se desfasoara frecvent pe formule
recto-tono.

Logodna si nunta au aproximativ aceeasi desfdsurare la toti aro-
manii. Ca act premergator al nuntii, logodna capitd la aroméni o impor-
tantd deosebitd, deoarece marcheazi momentul solemn al unor noi inru-
diri. Ea cuprinde tratativele petitului, purtate de neamuri sau prieteni,
cererea in cisatorie, oferirea de daruri (semnul mic $i semnul mare) din
partea parintilor flacdului catre parintii fetei. In cadrul ospatului final,
au loc si alte obiceiuri, care includ cintecele si jocurile ocazionale.

La nunti participd o larga colectiv tate, iar obicejurile respective incep,
de reguli, miercuri dupé amiaza $i sc ‘ncheie marti dimineata ; ele constau
tn framintatul aluatului de catre ,surate“ (prietenele miresei), coacerea
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colacilor si piinii de nunta, ,,vizionarea% de catre rude si prieteni a zestrei
fetei, o data cu oferirea de daruri, pregatirea steagului nuntii (,,flamuri¥)
de cétre ,firtati* (cavalerii de onoare ai mirelui), masa de bun rimas de
la casa miresei. Duminica, in ziua cununiei, se creeazi o atmosferi de
mare sirbatoare, atit la casa mirelui ¢it si la casa miresii. La casa mirelui
este adus, cu alai, nasul ; apoi se desfdsoara ,,barbieritul mirelui® si ple-
carea spre casa miresei. Pe tot parcursul drumului se interpreteazi, numai
in grup, cintecele nuptiale ; cintarea este eterofonica sau chiar polifonica
(la firseroti). Dupa masa de la casa miresei i incdrcatul zestrei, au loc si
alte secvente ale ceremonialului, printre care scoaterea miresei la hori
(cind, de cele mai multe ori, nu cintd lautarii, ci tot grupul danseaza si
cintd in acelasi timp) si momentele rituale legate de ajungerea miresei la
casa mirelui.

Cintecele de logodné si nunta se interpreteaza in momentele principale
ale ceremonialului; cintate numai in grup, textele lor reflecti solidari-
tatea colectivitdtii cu noua familie, avind o functie de urare. Melodiile
au la baza acelasi material sonor, restrins, predominind structurile oligo-
cordice si pentatonice.

Alte genuri caracteristice ale folelorului muzical aroméan sint cintecele
lirice, cintecele epice-eroice, haiducesti sau baladele si cintecele de joc.
Diferentierea pe genuri este determinatd, in primul rind, de continutul
textelor, deoarece structurile melodice sint aproximativ aceleasi, iar cin-
tatul in grup la aroméni este traditional si aproape generalizat; exceptii
fac unele cintece lirice (de dor, de dragoste, de instrdainare), ,,cinvandresti*
(ale carausilor) si ,,picurdresti® (ale pastorilor transhumanti), care sint in-
terpretate individual.

O largd circulatie au cintecele epice, ale ciror texte evocd diferite
etape ale dezvoltarii vietii aromanilor; cintecele haiducesti si baladele
sint numeroase, fiecare comuna din locurile de bastinid avindu-si eroii ei ;
multe texte se cintd pe aceeasi melodie, iar baladele nu contin recitativul
epic, pe care il intilnim in dialectul dacoromaén.

Pe linga clasificarea pe genuri (printre care s-ar putea include si unele
cintece agrare — de Sinziene, Dodola), folclorul muzical aroman poate fi
studiat avind in vedere si alte criterii: sursa de interpretare (voci sau
instrumente), functia si tipul melodic (de ascultat sau de joc), trdsdturile
structurale, maniera de cintare (antifonica, eterofonica, polifonics), mediul
social in care a fost creat (rural sau urban).

Dacé traditia de a cinta si dansa in acelasi timp este foarte veche la
aromani, ea a fost cu timpul inlocuitd, in parte, prin interpretarea melo-
diilor de joc, de citre fluier, cimpoi, caval, vioara (cu dairea) sau acor-
deon ; in aceste cazuri, melodiile sint adaptate posibilititilor tehnice ale
instrumentelor respective. Pe alocuri, melodiile instrumentale de joc sint
Insotite si de texte improvizate, cu continut satiric. Unii aromani, ramasi
in Peninsula Balcanica, continud si joace numai cu acompaniament de
cintec vocal si nu-si amintesc s fi folosit instrumente in asemenea impre-
jurare (7, p. 70).

O trasdtura definitorie a muzicii aroméanilor este impdrtirea in doud
categorii a cintecelor vocale : cintecele ,,din pade® (stind jos), cu functia
de ascultat si cintecele de joc. In aceste doud mari categorii se include atit

muzica neocazionald cit si cea mai mare parte a folclorului muzieal ritual
(3, p. 105).

415



Cintecele ,,din pade* sint interpretate rubato, intr-un tempo mai lent,
iar linia melodici este de o mare bogdtie ornamentald; se pot distinge
unele procedee specifice de imbogétire melodica : portamentoul, executat
pe toate intervalele intre secundd si sextd, mersul melismatic coboritor la
treapta aldturatd, care inlocuieste sunetul pe mai multe silabe, apogiatura
si glissandoul ascendent de la inceputul rindului melodic si apogiatura des-
cendentd la mijlocul sau spre sfirsitul rindului melodic.

Cintecele de joc se executd intr-un tempo mai miscat, ritmul este
giusto-silabic sau aksak, melodia este mai putin ornamentatd, iar versifi-
catia mai bine cimentata fatid de cintecele ,,din pade¥, unde aceasta se
poate imbogati cu interjectii, silabe de completare, repetitii si chiar re-
frene instabile. Deci, cele douad categorii sint determinate de functia pe
care o au cintecele in viata colectivitatii. In creatia orala aromand, jocul
ocupd un loc de frunte, fiind practicat cu multad insufletire la orice pe-
trecere. Pe lingd Hora mare (,,Corli®), care are forma unui cerc deschis si
este condusd de un bdrbat mai in virstd, ce tine in mina dreaptd un
smarta® (,,sarpe“ din margele) sau o batistd, se mai executid jocuri ba-
trinesti (,,giocuri ausesti®), jocuri voinicesti (,,ciamcu*) etc.; in timpul
dansului nu se obisnuiesc strigaturile. Cintecele de joc se interpreteazi
numai antifonic; primii care incep de obicei si cinte sint cei din capul
horei, grupul al doilea reluind aceeasi strofi sau continuind cu urma-
toarea. Astfel, un grup executa figurile de virtuozitate, in timp ce cela-
lalt se concentreazi asupra cintecului.

Ambele categorii de cintece — din pade si de joc — prezintd si unele
trasaturi comune. Este caracteristicd versificatia hexa si octosilabicd, aca-
talecticd si catalecticd, ce prezintd o mare unitate pentru toate ramurile
poporului romén (rareori se intilnesc si versuri decasilabice sau dodeca-
silabice). In folclorul pindenilor si gradmustenilor se remarcd versurile li-
bere — neritmate, iar in cintecele polifonice firserotesti, cintecele de joc
si cele de influentd oraseneasca se intilnesc mai mult versurile ritmate.
Asa cum mentionam anterior, in cintare apar si unele fenomene de ver-
.sificatie cu caracter improvizatoric ; in aproape toate genurile, versurile
sint insotite de numeroase interjectii : aide, lele, more, moi, lai, o etc. ; se
poate intimpla, cu preciadere in cintecele firserotesti, ca un cuvint sa fie
cintat numai pe jumatate, ca apoi sa fie reluat in intregime.

O alta trasaturd comuni este aceea cd la baza cintecului dialectal aro-
méan este modul pentatonic anhemitonic. In cele mai arhaice melodii, apar
frecvent tritonii si tetratonii, in diferite stéri, (3, p. 107), iar hexacordiile
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si heptacordiile sint prezente, cu precadere, in cintecele aroméane noi.
Modurile cromatice, ca si alterdriie treptelor, pe parcursul desfiasurarii
melodice, se intilnesc foarte rar. Linia melodicd, tipic modald, are multe
trasituri comune cu muzica gregoriand. Pe de altd parte, vocea alunecd
in asa fel, incit sunetele reale sint atinse rareori in afara cadentelor si
cezurilor ; portamentul este caracteristicl.

E
’4‘
i

1 Unii cercetitori socotesc acest fel de portament ca un semn de mare ve-
chime a cintecelor ; ar fi o rdmisitd a vremii cind intervalele nu erau fixate, iar
un sunet mai depirtat era atins prin alunecare, (7, p. 72).
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Desi conditiile de viati ale arcménilor s-au transformat considerabil,
persistd si in prezent conceptia de grup-strins, legatd de principala lor
ocupatie traditionald — pastoritul, care obliga familiile sd urmeze, im-
preuna cu oile, drumurile transhumantei. Exécutia in grup a cintecelor
2 determinat o trainicd stabilitate a acestora (asemenea unor cintece ri-
tuale dacoromane) si a favorizat unele fenomene muzicale : antifonia,
eterofonia, polifonia.

Antifonia nu se manifestd numai la cintecele de joc, ci si la cele ,,din
pade®; in trecut, bitrinii cintau numai ,separat®, alternativ: o strofa era
cintati de birbati, apoi grupul de femei o relua etc.; aceasta este o
trasaturd comuni tuturor grupurilor de aroméni.

Eterofonia apare in cel putin 600/ din executiile in grup,; ea este ur-
marea simtului improvizatiei, foarte dezvoltat la aromani. Variat'i'e nu
sint de naturd ritmicd, ci melodicdi, apirind intervale de secundd, tertd,
cvarti si chiar cvintd sau sextd. Chiar atunci cind componenta grupei este
mixti, cintecul este inceput la unison, interpretarea la octava nefiind uzi-
tatd in stilul dialectal aroman.

in ceea ce priveste polifonia, se disting doud tipuri: unul se intilneste
la pindeni si gramusteni, iar altul la firseroti. In primul caz, cintecele nu
se interpreteazi numai polifonic; aceeasi melodie poate fi cintatd la uni-
son, pe doud voci, mai rar pe trei voci. Cind se cinta pe voci, cea mai
mare parte a grupului cinti melodia si numai citiva partea de acompa
niament ; de reguld, silabele sint izoritmice, ca si in cazul eterofoniei.

Aroménii firseroti cintd numai polifonic ; nici nu concep sa cinte indi-
vidual sau omofonic. Tar sistemul polifonic este mai dezvoltat decit cel
mentionat mai sus ; cintecele sint interpretate prin trei linii sau surse vo-
cale : melodia solistului prim, melodia solistului secund si isonul tinut de
grup. Un cintec este inceput de solistul principal ; cétre jumatatea sau
sfirsitul primului vers intrd si cintiretul secund, care ,l'i tal’i boatea® (ii
taie vocea) : o datd cu acesta intrd si grupul, sustinind pedala invariabila
pe fundamentald, cu vocala e. La sfirsit, unii din grup, in semn de usurare
sau imitind bizoiul cimpoiului, coboard de pe fundamentald, printr-un
portament, pind la treapta a sasea. Aceastd tehnica polifonicd, ce presu-
pune si o deosebiti maiestrie improvizatoricd din partea solistilor, poate
fi intilnitd in forme identice la grecii din nordul Epirului si la albanezii
din zona Corcea. Stiluri aseminitoare sau chiar mai dezvoltate au unele
cintiri ale corsicanilor sau muzica populard a osetinilor, gruzilor si altor
populatii din Caucaz si Transcaucazia (1, p. 45).

Dialectul meglenoroman. Primul studiu (insotit de 15 melodii) asupra
muzicii meglenoromanilor a apirut foarte recent!. Pind la aceastd data,
in unele lucriri de sintezd ale etnomuzicologiei noastre se afirmase ca,
daci din punct de vedere lingvistic au fost studiate cele patru dialecte
romanesti, muzical n-au fost abordate decit dcua dintre ele — dacoroméan
si aroman. Studiul asupra dialectului muzical meglenoroman s-a bazat pe
o cercetare efectuatd in comuna Cerna, judetul Tulcea, unde aproximativ
400/, din populatie sint megleniti.

1 Oprea, Gheorghe, Despre muzica meglenoromdnilor — o cercetare folclo-
ricid in satul Cerna, judeful Tulcea, Studii de muzicologie, vol. XVI, Bucuresti,
Editura Muzicald, 1981.
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Sigur, de la bun inceput, se nasc in mod firesc intrebdrile : cine sint
meglenoromanii sau meglenitii, cum mai sint numiti de citre dacoromani,
cum au ajuns ei din cimpia Megleniei si muntii apropiati in Dobrogea de
Nord ?

De la marele nostru folclorist Constantin Briiloiu se stie cd nu ne
putem margini doar la ,,cercetarea realitatilor strict muzicale¥. Cu afit mai
mult, in cazul nostru, trebuie sa facem apel la datele pe care ni le ofera
memoria populard; iar aici, aceasta este foarte trainicd si vie, pentru
ci nu existi locuitor care sd nu cunoascd macar istoria apropiatd a megle-
nitilor. Multi dintre cei mai in virstd au triit cele doud mutéri de popu-
latii (1926 si 1940), iar unii dintre ei pastreazi, ca pe niste bunuri de mare
pret, caietele cu poezii si legende inspirate din trecut!. Numele satelor
unde au locuit sute de ani sint cunoscute si acum de acesti oameni, mare
parte dintre ei provenind din Osani?, ,,citunul®’, care a rezistat cel mni
mult turcilor si care n-a cizut in stdpinirea acestora decit la sfirsitul se-
colului al XVIII-lea. Se mai péstreazd in amintire ci, tot in acele locuri,
au inceput si invete in limba romaéna, initial cu dascalii provenind din
mijlocul lor si rezistind tuturor impotrivirilor, iar apoi avind invéatatori
intretinuti de statul roman. Cei mai in virsti se intreabd si astazi ,,cum
am ridmas noi, cum s-au pastrat limba, obiceiurile si cintecele noastre
atita timp, peste o mie de ani“?

Pe lingi mindria si dirzenia, istetimea si tenacitatea care-i caracteri-
zeazi, se stie cd baza de organizare a satelor vechi din obstile patriarhale
a fost neamul. , Satele aveau ca element de bazi neamul, cu toate incren-
giturile lui, iar ca mod de articulare a acestor elemente relatiile de inru-
dire inliuntrul neamului si intre neamuri. Comunititile folclorice traditio-
nale aveau o endogamie locald, limitatd la sat sau la zona mai apropiatd®“A.
Astfel se explicad si perpetuarea dialectului meglenoroméan pind in con-
temporaneitate ; dar dialectul meglenoroman a facut parte, ca si celelalte,

1 Un om cu multi experientd de viatd, care stie citeva limbi (greceste, bulgi-
reste, sirbeste, turceste), dogar in Cerna — Misir Ioan (69 ani) a relatat o istorie
a meglenitilor, amestec de legendd si adevir, potrivit cdreia acestia, impreund cu
aroménii (deci, o parte din populatia dacoromans) ar fi urmasii ostilor lui Au-
relian, rdmase in Pind si alti munti din peninsuld, de teama razbundrii Romei
c# au pardsit Dacia; de aici s-ar numi ei ,sintari® — in slavd feciori de impdrat ;
de la slavii cu care s-au invecinat, denumirea a fost preluati si de romanii din
nord, care le-au zis ,tintari“, pentru ci pronunti ,te, {i* In loc de ,ce, cish

2 De la hos, care Inseamnd in turceste bine; hos-Hosani, de la care a rémas
Osani ; initial comuna era constituitd din mai multe sate, mai tirziu, ca sd re-
ziste turcilor,-s-au unit, ca si le fie ,,hos* — bine.

3 Localitate rurald in dialectul meglenoromén ; denumirea este valabild si
pentru dialectul dacoromén, dar numai in cazul unui sat mic.

4 Pop, Mihai ; Ruxéndoiu, Pavel, Folelor literar romdnese, Bucuresti, Editura
Didactici si Pedagogici, 1978, p. 111.
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dintr-un trunchi comun striroman. Inseamni ci in momentul desprinderii
populatiilor stridroméne sudice, poporul roméan era pe deplin format; iar
grupul care maij tirziu s-a asezat in Meglen, trebuie sa fi fost deosebit de
puternic, unitar, cu aceeasi origine ca a dacoromanilor, aroménilor si istro-
roméanilor. -

Un cercetitor profund al istoriei si limbii meglenoroméne este Th.
Capidan. Cele trei volume ale sale! se fundamenteazi, in primul rind, pe
insemndrile ficute in cursul unor caldtorii efectuate, incepind din anul
1910, in localitatile din Meglen. Comentind tot ce se afirmase pind la el,
in ordine cronologicd? de catre B. Nicolaides, I. G. v. Hahn, A. Margarit,
N. Popillian, G. Weigand, I. Nenitescu, Pericle Papahagi, O. Densusianu —
despre megleniti, Th. Capidan ne oferi o multime de date foarte impor-
tante privind originea, istoria, geografia tinutului, obiceiurile si limba
meglenoromanilor.

Meglenul, una dintre cele mai fertile cimpii din intreaga Macedonie,
este situat la nordul golfului Salonic, la poalele unui sir de munti, ce por-
neste de la muntele Nidze spre nord est. Ea se intinde pe aproximativ
40 km ; in momentul cercetdrii intreprinse de Th. Capidan, Meglenul (in
turceste Caragiova) se impirtea in doud zone distincte : o parte, cea mai
mare, cu o intindere de 25 km si o latime de 5—10 km, incepind de la sud
era Caragiova bulgireascd ; a doua, avind o lungime de 15 km si o litime
de 3 km, se intindea spre nord-est, pinid la comunele meglenoroméne
Lugunta si Birislav; tot aici se afld asezat ordselul Ninta, unde au trdit
singurii romani trecuti (cu forta) la islamism. In pirtile muntoase dinspre
résirit erau celelalte ,citune® meglenoromane : Huma, Osani, Lumnita,
Cupa, Tirnareca. Deci in Meglenul propriu-zis (cimpia) se gisea numai o
parte din populatia roméneascd ; cu toate acestea, s-a optat pentru denu-
mirea de meglenoroméni, pentru cd este mai pregnantd, pentru a-i deosebi
de ceilalti roméni din Peninsula Balcanici si pentru cd se presupune ca
multi dintre locuitorii muntilor vor fi fost cindva grupati in apropierea
Nintei (asezatd in cimpie) si se vor fi mutat mai tirziu, din cauza prigoanei
otomane.

! Capidan, Th. Meglenoromdnii, I. ,Istoria si graiul lor, Cultura nationald“.
Bucuresti, 1925, II. ,Literatura popularid la meglenoroméani. Cultura nationald“,
Bucuresti, 1928, III. Dictionar meglenoromén, Academia Roméani, Bucuresti, 1935.
Textele cintecelor din volumul al IT-lea sint culese de la copii in jur de 14—16
ani (n.n.).

? Nicolaides, B. Les Turcs et la Turquie contemporaine. Paris, 1852 (vol. II,
pag. 295); Apostol Margirit. ,,Convorbiri literare®, Bucuresti, 1874 (vol. III,
pag. 207); Popillian, N. Romdnii din Peninsula balcanicd, Bucuresti, 1885 ; Wei-
gand, G. Vlacho-Meglen, Leipzig, 1892 ; Nenitescu, Ioan. De la romdnii din Turcia
europeand, Bucuresti, 1895 ; Papahagi, Pericle. Romdnii din Meglenia, Bucuresti,
1900, Meglenoroménii, partea I. 91 II. Bucuresti, 1902 ; Densusianu, O. Histoire
de la langue roumaine, Tome I-e, p. 336.
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Theodor Capidan ne oferd si o descriere amanuntita a locuintelor, modu-~
lui de viatd, portuluil si obiceiurilor?. Din pacate, portul si unele obiceiuri
sint pe cale de disparitie. La meglenoroménii din Cerna, incercau sa le
reconstituie factorii culturali din comund ; dar s-au pastrat unele cin-
tece, jocuri si limba, ,,un grai care este pe duca¥ — scria Capidan in 1935.
Iati ca acest grai traieste inca si, probabil, va diinui mult timp, de vreme
ce-1 vorbesc si tinerii si copiii. Tar cintecele fac parte din viata oamenilor,
ele auzindu-se la petreceri, dar si in intimitate, cum marturisea Misir Ton,
dogarul satului.

Majoritatea melodiilor culese in Cerna fac parte din repertoriul ne-
ocazional (balade si cintece propriu-zise). Meglenitii au cunoscut si cintarea
polifonica ; ,,am cintat si pe doud voci, dar numai cu batrini, acum nu mai
cint asa, n-am cu cine* — sicea o informatoare (Stefana Tanur, 60 ani).

Cintecele propriu-zise si baladele pot fi interpretate si in grup, iar
uneori sint insotite de cimpoi ; pe melodiile cintecelor se poate dansa —
de asti-data prezenta cimpoiului este obligatorie. Cimpoiul e previzut cu:

1. ,Buceald“ (bizoi) — ficuta din corn de padure si avind in mijloc o
,,pisad micd“, care vibreaza (,,din stuful &sta se cintd).

9. Fluierul cu 8 gauri (,,jos, pe primele 4, cint eu melodia, care trebuie
,,5a se ingine“ cu bizoiul¥).

3 Suflatorul. Baladele meglenitilor ca si ale aromanilor nu se bazeaza
pe recitativ, asa cum se construiesc cintecele bitrinesti ale dacoromanilor®.

Tematica baladelor reflectd, de cele mai multe ori, lupta crincend a
meglenoroménilor pentru libertate, pentru apérarea drepturilor stramo-
sesti mostenite sau dobindite de-a lungul timpului.

Analiza cintecelor vocale evidentiazd unele trasaturi comune.

1. a) Preponderenta versului hexasilabic (fatd de cel octosilabic din
folclorul bulgarilor® si aromanilor) izometric, la care se adauga refrene
bisilabice la sfirsitul primului si celui de al treilea rind melodic. b) Refre-
nele, pe cuvintele ,,mamo¥, ,,soro", ..dodo¥, sint asemdnatoare formulelor
de acest fel din folclorul aroman. ¢) Exista si versuri heterometrice, in care
el IS TR e o

! 1,a biirbati, portul consta dintr-o cimasd lungd pind la genunchi, peste ca-
masi Se punea un pieptar, fiird mineci si desficut in partea dinainte, In forima
unei fermenea, brodatd pe margini cu gditan alb, negru sau rosu ; la mijloc se
incingeau cu un briu de lini, de culoare inchisd ; vara se puneau pantaloni albi,
de la genunchi in jos se purtau cioareci, iar in picioare ciorapi de casd si ghete
sau opinci. La femei portul era mai impodobit : pe cap, 1a fete, un disc sustinut
de un ac, pe marginea ciruia se insirau monezi, iar la femei o bucati de postav,
de multe ori brodatd; pe corp se purta cdmasd cu minecile si marginile de jos
brodate cu fir de lind galben sau rosu ; peste cdmasd se punea un pieptar din
postav negruy, deschis dinainte si strins numai intr-un loc. cu un fel de agrafi;
1a fete erau doud, trei paftale care acopereau briul de 1ini cu care erau incinse ;
dedesubtul paftalelor atirna prigaciu, un sort scurt pind aproape de genunchi;
in picioare se purtau ciorapi de lini, peste care, In zilele de sirbitoare, se pu-
neau ghete ; peste cimasd, un anteriu inchis.

? Dintre obiceiurile de jarnd — botnicul, practicat si de bulgari, iar prima-
vara Sam-Dzorz ; foarte interesante sint obiceiurile de nuntd, a cAror descriere
ar ocupa foarte mult spatiu ; meglenitii se cisiatoreau foarte tineri — intre 15—18
ani : logodna dura de obicel 1-—3 ani, iar obiceiul nuntii aproximativ o sintdmind.

3 Marcu, George, Folclor muzical aromdn, Bucuresti, Editura Muzicald, 1977.

4 Cintece populare din sud-vestul Bulgariei, zona Pirin, Op. cit.
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Vi

se imbina tiparul octosilabic si cel de patru silabe, precum si alte tipare —
heptasilabic, nonosilabic, a ciror structurd este in concordantd cu ritmul
dansurilor. d) Cu exceptia refrenelor si apocopei, pe care am semnalat-o
la primul exemplu, alte fenomene de versificatie, cu caracter improviza-
toric, nu sint caracteristice.

11. a) Prezenta modurilor arhaice, cu un numar redus de sunete, intr-o
mare varietate structurala. '

r I
523 F e =
| Famn L) =" 1 — LW ] — 1k
P4 e LT Y P 1 Do § W =1 1]
™ e K ] Q " N u

L =

L}
A S
F £ = © ‘JI‘LL-—-:

7. S . P‘*—":!
1y L B 1
L. o o—py |

L]

wJ
11
I
!

d>
¢

)

.
i
)

b) Frecventa mai accentuata a structurilor pentatonice in starea a 4-a
sau cu substrat pentatonic si a microstructurilor cromaticului. ¢) Ambi-
tusul restrins al melodiilor.

III. a) Prezenta alternantei major-minor. b) Profilul in general descen-
dent al melodiilor. ¢) Frecventa mai mare a cadentelor interioare pe
treapta a treia si intiia.

IV. Intonarea directd, in sens ascendent, a intervalului de cvartd
mirita — particularitate determinata, probabil, de cintarea la cimpoi.

V. Forma fixd a tuturor melodiilor vocale ; de obicei existd patru rin-
duri melodice diferite, care se pot repeta, doud cite doua; uneori se repeti
ultimul motiv al strofei melodice.

VI. Toate cintecele se pot interpreta in grup, iar majoritatea lor ser-
vesc ca melodii de joc, al caror sistem ritmic preponderent este aksakul.

in muzica instrumentala de dans se constata o continud variatie ritmica,
determinati, in primul rind, de caracterul improvizatoric al cintarii.

Repertoriul melodiilor de joc este unitar ; aceastd calitate ii este con-
feritd atit de specificul cintatului la cimpoi cit si de unele trasaturi comune
ale limbajului muzical :

‘1. Acelasi mod de baza, hexacordul, iar prin extensie in registrul
grav — doricul ; sunetul cel mai acut este pe treapta a cincea, iar ambi-
tusul, cel mult o octava :
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II. Unele succesiuni melodice caracteristice, intre sunetele la, sol, fa
diez, mi, re, do, si, do, mi, do, si, do, saltul de cvartd maritd intre subton
si treapta a treia, in sens ascendent si descendent, repetarea fundamen-
talei sau cvintei superioare, pentru fixarea metrului.

III. Un arsenal foarte bogat de microstructuri ritmice, bazat pe vari-
atia celulard si derivat din caracterul improvizatoric al interpretarii.

Si in repertoriul dacoroman intilnim melodii de dans in forma libera,
durata elaboririi muzicale coincizind cu durata dansului propriu-zis ; ast-
fel, improvizatia se produce in chip firesc, instrumentistul sim{ind nevoia
transiormérii melodiei care, altfel, s-ar repeta identic, monoton, pina la
stirsitul jocului. De asemenea, sistemul ritmic aksak poate fi identificat in
toatd tara, printr-o muititudine de formule metrice. Dar, asa cum am
aratat anterior, exista si alte mijloace de expresie comune, ce se eviden-
tiaza prin analizd comparativi : sisteme sonore arhaice intr-o mare varie-
tate morfologicé (de la oligocordii pind la heptacordiile cromatice), prezenta
pentatonicului 4 in cintecele propriu-zise, alternanta major-minor in des-
tasurarea melodicd, importanta subtonului, sensul in general descendent
al melodiilor, preponderenta versurilor octosilabice si hexasilabice in
muzica vocald, existenta sistemului ritmic parlandorubato si a formei
libere. Alte melodii apropie muzica meglenoromanilor numai de dialectul
aromén : cintarea in grup a melodiilor vocale, numarul mare al melodiilor
vocale care servesc si ca muzicd de dans, influenta cimpoiului in cintarea
vocala, preponderenta aksakului in repertorjul de joc si chiar si in unele
me.odii vocale (ultimele trasdturi fiind asemdnatoare cu ale folclorului
bulgaresc din sud-vestul Bulgariei) ; dar unele caracteristici o particulari-
zeazd : preponderenta versului hexasilabic, ambitusul foarte restrins al
melodiilor, intonarea frecventd a cvartei mdrite intre subton si treapta a
tre.a, atit in muzica instrumentald cit si in cea vocala, forma in exclusivi-
tate libera a melodiilor de joc.

Limbajul muzical al meglenoroménilor din Cerna prezinta, deci, simi-
litudini atit cu dialectul dacoroman cit si cu cel aroman ; am relevat acele
caracteristici care le apropie si care s-au mentinut, chiar daca dialecteie
s-au separat geografic cu sute de ani in urma, dupa ce formasera un trunchi
comun. Penetranta lor pind in contemporaneitate este dovada cea mai
autentici a unitdtii culturii strdmosilor nostri, a trdiniciei acesteia, trans-
mise permanent, a dirzeniei cu care populatia romaneascd si-a aparat
mostenirea spirituald de-a lungul timpului. Pe de alta parte, datoritd unor
conditii istorice speciale, creatia populard (literara, muzicald, coregra-
iica etc.) s-a interferat pe alocuri cu folclorul popoarelor vecine ; de pilda,
de la fortarea Nintenilor la islamism, unii locuitori ai satelor megleno-
romane au fost nevoiti sa se refugieze din calea otomanilor in satele bul-
garesti din zona ; cei mai multi dintre acesti refugiati s-au intors, dupa
aproximativ 50 de ani, insd graiul le fusese in mica parte influentat de
cel bulgidresc; unele mici diferentieri, in special de pronuntie, au fost
constatate si la Cerna. Aceleasi interinfluente trebuie sa fi parcurs §i muzica,
pentru ci nici aceasta ,n-are rézor® ; dar, meglenoromanii din Cerna spu-
neau ci ,,noi eram intotdeauna primii la muzic si joe, turcii si bulgarii in-
vitau dupi noi%, sau, cum declard fiecare informator : ,,eu m-am considerat
intotdeauna roman®; pe de altd parte, acelasi Th. Capidan, cercetator
profund al limbii meglenoromane, ca profesor la Salonic, remarca inteli-

genta copiilor meglenitilor. in consecintd, o asemenea populatie, cu tot
numirul ei restrins, avind permanent constiinta apartenentei la neamul
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romaénesc, o dati cu pastrarea limbii, deci a folclorului literar, si-a menti-
nut si celelalte productii materiale si spirituale ; in ceea ce priveste muzica,
in special cea vocala, se stie ca are O evolutie simultana si strins corelata
cu poezia.

Cercetarea folcloricd a dovedit ci ,la baza folclorului mugzical balca-
nic sti un puternic fond muzical comun® si cd acesta ,ne indreptateste sa
acordim prioritate fondului muzical tracic*l. In prezent, putem distinge
particularitatile fiecarei culturi muzicale populare, individualizate in
urma unui indelungat proces de stratificare, iar influenta muzicii traco-
daco-getilor asupra mugzicii popoarelor cu care au venit in contact si s-au
asezat in aceastd parte a lumii, nu poate fi desprinsa decit in urma consta-

tarii elementelor comune.
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Dialectul aromén
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VI

FOLCLORUL MUZICAL ROMANESC
IN CONTEMPORANEITATE

Folclorul contemporan roménesc se prezinti mai complex decit oricind.
Coexistd, in toate categoriile ce se mai manifests, atit din perspectiva sin-
cronicd cit si din cea diacronici, o mare varietate de stiluri zonale si
evolutive. Transformdri mai mari sau mai mici au fost remarcate de citre
cunoscatorii si cercetétorii culturii populare incid mai de mult: acestea au
fost mentionate si de noi in tratarea genurilor si speciilor muzicale popu-
lare. Dar diferitele fenomene ale creatiei populare, asa cum am constatat,
se interconditioneazi Féiprod®si, la rindul lor, sint determinate de anumite
cauze, care actioneazd asupra folclorului, ca ,fapt social prin excelenta“.

Transformaérile petrecute in viata economici si sociald au atras, din-
totdeauna, modificiri in viata spirituald ; in trecut, insi, acestea erau mai
lente, petrecindu-se pe nesimtite, de la o generatie la alta, in cadrul tradi-
tional. Dar in secolul al XIX-lea acestea se intensifici, Romania p#sind pe
calea modernizirii. Dezvoltarea capitalismului, atrigind dupa sine dezvol-
tarea rapida a oraselor, a dus la miscéiri de populatie si la schimburi mai
puternice intre oras si sat; cultura de tip citadin incepe si influenteze
mai mult ca in trecut creatia populars, aceasta intrind intr-un proces
rapid de evolutie. Intre cele doui rizboaie mondiale, Constantin Briiloiu
remarca — in Schifd a unei metode de folclor — incercérile de asimilare a
elementelor noi si de prelungire a traditiei, afirmind ci ,,un stil muzical
modern s-a nascut in Roméania%. Cu toatd influenta culturii urbane, viata
folcloricd se manifesta, in continuare, in cadrele sale traditionale.

O datad cu pasirea Romaéniei pe calea construirii socialismului, trans-
formdérile revolutionare din viata economicii si sociali se vor face sim-
tite in culturd, cu implicatii in evolutia culturii populare traditionale.

Dezvoltarea puternici a industriei a determinat procese demografice
ca : plecarea la oras si constituirea de zone cu populatie permanenti, pre-
ponderent virstnicd si feminind, situatie ce a perturbat ciiile de perpetuare
a traditiei. Femeile, prin natura activitatii lor, erau un factor insemnat in
insusirea de cétre noua generatie a unor elemente ale culturii traditionale ;
virsta propice de insusire a acestora este copildria si adolescenta (si azi in
repertoriul personal de cintece — de pildd — majoritatea celor pe care ti
le oferd o informatoare sint invitate ,,de la mama¥ sau ,,cind eram fat3%).
In prezent, timpul petrecut de copii pe lingi pirinti este mai redus, scoala
devenind unul din factorii educativi de prim# importantd, sursa princi-
pald de cunostinte generale despre naturi si societate, dar si de educatie
artisticd, in cazul nostru muzica invitata in scoald va detine locul prepon-
derent. Este drept ci aceasta prilejuieste cunoasterea unor valori ale cul-
turii muzicale europene si roménesti, dar duce oarecum si la o uniformizare,
datoritd utilizarii acelorasi exemple din manuale, in detrimentul varietitii

a

repertoriul local. In viata colectivititilor sitesti, sezitorile isi aveau

428



locul lor insemnat — distractiv si educativ — astizi ele sint tot mai putin
practicate, datoriti aparitiei altor modalitati de petrecere a timpului liber
(deci o altd forméa de perpetuare a unui repertoriu local si-a pierdut din
importantd). Dansul — hora satului — o veche modalitate de distractie,
dar si de initiere a tineretului in viata sociald, si-a modificat unele forme
de manifestare, cipatind altele noi. Organizarea acestuia in spatii restrinse
(curtea sau incinta scolii sau eadminului cultural) — in vreme ce el necesita
pentru executie un spatiu larg — a dus la modificari coregrafice (se dan-
seazd in special in perechi) si la eliminarea din practica curentd a altora,
care se executd in special cu ocazia concursurilor artistice de amatori ; alte-
ori sint practicate ocazional — de pildd la nuntd — de céifre cei virstnici.

Pe de altd parte, modificarea ,bugetului de timp¥ a dus la concentrarea
timpului afectat practicirii unor obiceiuri si, implicit, al desfasurarii
repertoriului muzical. Numeroasele manifestiri din cadrul repertoriului
nuptial au fost imputinate, respectindu-se doar momentele principale —
si acelea condensate. Numirul cel mai mare de piese din repertoriul
curent se executd la masa mare. Baladele erau — de regula — cintate cu
aceastd ocazie ; astizi numirul acestora este mic si timpul de executie
s-a scurtat, aproximativ la durata unui cintec propriu-zis.

Generalizarea invatdmintului a dus la Jirgirea gamei de interese cultu-
rale, prin posibilitatea accesului la alte domenii ale vietii spirituale, cu
implicatii in conceptia oamenilor despre lume si societate si modificarea
preferintelor artistice.

Pe de altd parte, aparitia miscirii artistice de amatori. a ansamblurilor
artistice, orchestrelor populare etatizate, a solistilor profesionisti — ade-
virate ,,vedete¥ — precum si cresterea permanentd a importantei radio-
ului si televiziunii — au determinat modificari insemnate in cadrul vietii
folclorice. Procesul de transformare, fiind in curs de desfisurare, nu se
pot prevedea rezultatele acestuia; se pot reliefa doar unele aspecte ale
folclorului in cantemporaneitate

%

* *
Cadrul traditional de manifestare al folclorului se perpetueazd — e
drept, diferentiat pe zone — si astdzi. continuindu-se si accelerindu-se

procesul de evolutie, de adaptare la realitate. dar fatd de comunitdtile
sociale patriarhale, existente, nind nu de mult. in tara noastrd, in care
folelorul era marcat de ..functional®, in momentul de fatd sint potentote
valentele estetice si educative ale acestuia. atribute superioare ale creatiei
populare ; in felul acesta, apar mutatii ale functionalitidtii unor categorii
folelorice. Transformiiri au loc si sub aspvectul limbajului. Dupi cum re-
marcd specialistii, factorii care contribuie la evolutia acestuia sint interni si
externi. Din prima categorie fac parte variatia si contaminarea, iar din
a doua, intrepatrunderea stilurilor regionale si contactul cu creatia muzi-
cali savantéd precum si contactul cu creatia muzicalid a altor popoare. Acesti
factori au actionat dintotdeauna, dar in momentul de fatd ultimii trei
actioneaza cu si mai multd putere (modul concret de manifestare a acestor
factori a fost prezentat in capitolele anterioare).

In contextul folclorului contemporan, apar unele mutatii in functia si
structura unor genuri, cauzate de schimbarea atitudinii purtidtorilor de fol-
clor fati de acestea. In trecut, functia determini cadrul si modul de mani-
festare ale anumitor creatii, pentru obtinerea efectului scontat; aceasta
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nemaifiind un scop, locul si data practicirii nu mai sint obligatorii. Este
cazul trecerii cdlusului, dintr-un obicei complex, in dans de virtuozitate,
destinat scenei, precum si transpunerea pe scend a unor secvente din obi-
ceiuri, cu modificérile inerente ; balada se executi si ea mai mult in spec-
tacole folclorice — nu atit de frecvent cit ar fi de dorit — si mai putin
4n cadrul consacrat. De asemeni, un mare numéir de melodii de dans, din

diverse zone, sint utilizate pentru textele de viati noua.

Utilizarea de melodii specifice unor genuri pentru texte corespunzi-
toare altora ca si intrepitrunderea unor structuri muzicale, nu reprezinti
un fenomen nou. Astfel, melodii de colinde au trecut pe texte de cintece
de stea, melodii de vers pe texte de bocet, ca si frecventele treceri ale
unor melodii de doind si cintec pe texte de baladid, romante pe texte de
cintec al cununii sau repertoriu nuptial.

Muzieal, au loc intrepitrunderi — in interiorul aceleiasi zone — intre
genuri diferite : pdtrunderea hiulitului in doini si in cintecul propriu-zis
din Oltenia Subcarpaticd, precum si a unor semnale de bucium in doina
din Bucovina si Nasiud.

Dupi opinia specialistilor, in momentul de fati, in unele zone, forta
innoitoare domind forta conservatoare a traditiei. Pe de alti parte, exists
locuri in care traditia se manifestd cu deosebiti vigoare: colindatul in
Dobrogea si unele pirti din Muntenia Subearpatici si Transilvania, jocurile
cu masti si teatrul popular in Moldova, Cununa in Transilvania (adaptat3
la noile realititi din agriculturd), obiceiurile legate de viata omului, impre-
und cu muzica cé le insoteste aproape in toatd tara, Doina in Bucovina,
Nésdud, Oltenia Subecarpatici si, partial, Cimpia Dunérii ; cintecul propriu-
zis si dansul sint practicate intens in toati tara.

De altfel, este cunoscut e, in contrast cu contextul Vest-European, in
general, cultura populard roméaneasci (ca, de altfel, si a tirilor din sud-
estul Europei) are incd o existentd spontand viguroasd.

: B
. s L]

In cultura socialistd roménesci, folclorul este o componenti de bazi.
intrucit determini specificul ei national. In acest cadru, folclorul este
valorificat in diverse modalitdf{i. Una dintre acestea este miscarea artis-
ticdi de amatori — context socio-cultural de manifestare a creativititii
populare — in care ,,scena preia partial functiile vetrei folclorice, faci-
litind procesul de transmitere al traditiei® (7, p. 234).

Dar daci, in vechiul context, folelorul ficea parte integranti din viata
cotidiani, aspectul functional fiind predominant, in momentul de fat
accentul cade pe mesa]ul estetlco-educatlv. In functie de interpret — mai
mult sau mai putin apropiat mediului orlglnar — valoarea mesajului diferd.

»Mediile folclorice traditionale au un limbaj folcloric propriu, un cod
al mijloacelor de expresie, cu ajutorul cirora transmit pe plan sacral,
ceremonial sau artistic diferite mesaje. Aceste mesaje, clar structurate,
sint considerate semne cu semnificatie proprie in sistemul semioticii popu-
lare. Acest cod, elaborat de veacuri, nu se invatd, ci se insuseste din gene-
ratie In generatie, de cei ce triiesc Induntrul mediilor folclorice, este folo-
sit fird gres de insideri, in asa masurd, incit semnele sint de fapt mérei,
prin care se recunosc cei ce apar{in unei anumite colectivitati, pot si dea
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expresie gindurilor si sentimentelor colective, sd realizeze mesaje intelese
de cei ce stipinesc codul, sd creeze noi variante ale faptelor de folclor
existente®. (15, p. 35).

1n valorificarea scenici apar diferente intre prezentarea ficutd de cei
ce stipinesc acest ,,cod“ (insideri) si cei din afara mediului folcloric cores-
punzitor (outsideri) ; realizarea celor dintii va fi autentic3, pe cind a celor-
lalti va fi mai mult sau mai putin apropiatd de autentic, in functie de capa-
citatea interpretului de a-si insusi in mod inteligent limbajul respectiv.
Tn acest sens, trebuie privita si apreciatd practica unor interpreti sau for-
matii muzicale de a prezenta creatii apartinind unor zone diferite, soldatd
adesea cu rezultate deplorabile, ficind un real deserviciu folclorului.
Existd si exceptii ; acestea presupun insi existenta unui talent deosebit,
dublat de efortul intelegerii si insusirii stilului caracteristic unei anumite
zone sau gen. Aceasta, cu atit mai mult, cu cit puterea massmediei este
deosebitd in afirmarea unor tendinte, cu rezultate deloc neglijabile. Difu-
zarea pe aceste cii duce la crearea unor ,,mode® — cintece, stiluri de inter-
pretare, intr-un cuvint, imitarea unor ,,cintireti-vedete®.

Tn ultimul timp, la radio si televiziune se prezintd, frecvent, emisiuni
continind exclusiv folclor muzical autentic, judicios selectionat. Acestea
duc la cunoasterea valorilor muzicii noastre populare, dar nu se poate
pune semnul egal intre calitatea receptiondrii mesajului, in cadrul unui
spectacol sau concert, care reprezintd o ,,ocazie¥, comparabild, in anumite
privinte, mai ales sub aspect psihologic, cu prezentarea in cadrul traditio-
nal si cea de la radio-televiziune, devenite familiare, gradul de participare
al ,,receptorului“ fiind diferit.

De aici, atentia pe care trebuie s-0 acorde factorii de raspundere modu-
lui de valorificare si prezentare a folclorului. Tn momentul de fatd fol-
clorul are doui utilitdti : prima este aceea pe care a avut-o de veacuri si
care este exprimata prin functiile sale traditionale in viata satului ; a doua
este aceea de produs artistic, de concert, cerut si gustat de masele largi
rurale si urbane. In acest din urma caz, creatia siteascd trece prin ,inter-
mediari pinid ce ajunge la publicul auditor. Folclorul este astfel supus
unor legi ,,cvasi-comerciale¥, devine ,,bun de consum¥. Se pune problema :
care este raportul acestuia cu folclorul traditional, cine il produce, cine si
sub ce form3 il consuma ?

Folelorul ,bun de consum¥ este, in primul rind, o reproducere, mai
mult sau mai putin fideld traditiei, reprodus ,,artizanal® de cdtre cei ce
provin din medii folclorice, dar nu stapinesc limbajlil specific in care a
fost creat si, ,,profesional®, de cdtre cei situati in afara acestui mediu. Inter-
pretirii realizate de un profesionist, care a inteles si si-a insusit un anumit
,,cod¥ ca si celei realizate de cdtre un ins care il stipineste ,instinetiv¥ —
ar trebui si 1i se acorde valoare egald din punctul de vedere al autentici-
titii. Dupd cum afirmé specialistii — o demarcatie intre cele dou# forme
de vehiculare a folclorului (in context traditional si cel spectacular) este
mai degrabi teoreticd, insusirea elementelor traditionale putind fi facutd
si pe alte cdii ; este si unul din scopurile pe care le urmaéreste Festivalul
National ,,Cintarea Romaniei®.

Problema autenticititii ar trebui si preocupe nu numai pe specialisti,
ci pe toti cei implicati in valorificarea si transmiterea creatiei muzicale
populare, prin toate mijloacele de difuzare in masi ; aceasta are implicatii
~asupra atitudinii purtatorilor de folclor cit si asupra celor ce il receptio-
neazi. Ca urmare a influentei covirsitoare pe care acestia o au, primii pot
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parasi repertorii sau maniere de interpretare traditionale, care dau varie-
tatea folclorului nostru, iar pe ceilalti ii poate indepirta de cunoasterea si
intelegerea adevaratului folclor.

In acest sens, se pot discuta aspecte ale varietatii repertoriului difu-
zat — prin cdile mentionate — din punct de vedere al varietatii stilistice
de zond si gen, ca si a acompaniamentului.

Este stiut cd in decursul timpului, datoritd unor conditii specifice de
existentd a poporului roman, s-au conturat zone etnofolclorice, cu fizio-
nomie aparte, aceastd varietate fiind proprie folclorului romanesc. In acest
sens, pe toate caile trebuie stimulatd insusirea si transmiterea adecvata a
acestui specific. latd de ce trebuie combatutd practica acompanierii cu
orice pret a melediilor ; cintecul roménesc este, prin excelents, monodic ;
numai in anumite zone si anumite genuri se intilnea executia vocal-instru-
mentald. Exista o deosebire intre modul de imbinare voce-instrument in
interpretarea tirdneasca si cea ldutdreascd si chiar in executia vocald. Desi
in practica folcloricid s-au stabilit in timp maniere de acompaniere spe-
cifice zonei si genului, se abuzeaza, uneori, de un acompaniament instru-
mental neadecvat. :

Unele evadiri din albia autenticului se manifestd, in special, prin larga
circulatie a unor melodii si prin interpretarea acestora de catre insi care
nu apartin stilului zonal respectiv. In acest sens, ambitia unor formatii din
centre urbane de a cinta melodii din toate zonele térii, fird si aib& in
componenta lor buni cunoscédtori ai stilului si genurilor din mediile respec-
tive, este total nejustificatd. Practic, doud aspecte trebuie urmaérite in
acompaniamentul instrumental : functiile armonice si desfisurarea rit-
micd. Ambele sint la fel de importante; dacid primul aspect nu poate fi
sesizat intotdeauna la o prima auditie, al doilea se caracterizeazi in asa-
numitele ,,tiituri“, pe care le putem usor recunoaste pentru o zoni sau
alta. In ceea ce priveste verticalismu!, acesta a fost in parte influentat de
anumite procedee ale armoniei c‘asme, detasindu-se acordul micsorat, cu
rol de trecere rapidi spre un nou centru moda] sau acordul de septlma
de dominantd. O mare diversitate zonali cunoaste ritmica acompania-
mentului, ce este in strinsd legdturd atit cu u‘enul cit si in special cu
p051b111tat11e tehnice ale instrumentelor acompaniatoare : cobza pentru
Muntenia si Moldova, chitara pentru Gorj, zongora pentru Maramures,
tambalul in special pentru Muntenia si Moldova, viola si vioara secunda
pentru o mare parte din Transilvania si Banat, instrumente de suflat
pentru Banat, Moldova de centru sau sud-estul Transilvaniei si, mai recent,
dar fard un specific zonal clar, acordeonul, armonica, muzicuta. La varie-
tatea ritmico-armonicd, determinatd de diversitatea tipologicd instrumen-
tald, se adaugd varietatea derivati de particularitatile fiecirui gen; din
necunoasterea caracteristicilor unui gen sau specie pot apéirea erori, cum
ar fi, de pildd, acompanierea unui gen cu tiitura specifici a altuia : acompa-
nierea unui cintec propriu-zis, la origine parlando-rubato, in ritm de sirb3,
hord, briu sau invirtitd. Impropriu pentru unele genuri, acompaniamentul
devine necesar pentru altele, intdrindu-le functia in viata obstei; asa se
prezintd melodica de dans, pentru care sint utilizate, deseori, combinatii
instrumentale ingenioase, atit de citre formatiile de amatom cit si de cele
profesioniste.

Evidentierea valorii estetice a unei melodii nu se poate realiza prin-
tr-un limbaj armonic de imprumut, ci pornind de la structura modali a
acestora ; este imbucurdtor ci existd practicieni care incep si inlocuiasca
sensibilele din acordurile micsorate, cind apar nejustificat sau mersul in

432



terte paralele, incercind si respecte si formulele ritmice specifice unor
anumite tiituri. In acest sens, trebuie realizatd o apropiere intre argumen-
tele teoretice ale folcloristilor si solutiile practicienilor ; este necesard, deci,
o concordantd intre teoria etnomuzicologica si practica instrumentistilor
populari, pentru pastrarea filonului autentic al folelorului muzical.

*

. -
* *

[ Folelorul a constituit si constituie una din modalititile de realizare a |

|

educatiei muzicale. Ne referim la pregatirea si formarea publicului — in’

general — capabil s aprecieze valorile muzicil romAanesti, prin intelege-
rea si insusirea treptatd a limbajului muzical national.

Acest scop poate fi atins, daci, in procesul instructiv-educativ, folclorul
este utilizat in mod adecvat. Ceea ce afirmim nu constituie o noutate ;
tnea din secolul trecut ne este cunoscutd utilizarea unor melodii populare
in instruirea muzicald, numirul acestora fiind incé mult prea mic in raport
cu repertoriul de tip occidental. Personalitati ale culturii noastre muzicale
au subliniat importanta cintecului popular in procesul educativ si au
transpus in viatd acest deziderat, uneori cu rezultate remarcabile. | :

Procesul introducerii cintecului popular in invatamint, inceput cu sfi-
ald de Isidor Vorobchievici, D. G. Kiriac, Timotei Popovici, a fost desa-
virsit de George Breazul si altii, care au inteles necesitatea educatiei muzi-
cale pe elemente de limbaj autohton, la o virstd frageda, céel ,,s0arta
muzicii in scoald se hotaraste®. = 2

Se cunosc eforturile muzicienilor patrioti inaintasi pentru crearea scolii
muzicale nationale. Dar, creatiile roméanesti, oricit de valoroase ar fi, nu
pot trii fird interpreti capabili sa le execute si fard un public avizat, care
sd le infeleagd si aprecieze; de aici, necesitatea formarii” acestui public
incd din copilarie. ,

(Folclorul, prezentind diverse faze de evolutie a limbajului muzical,
poate fi utilizat din cea mai fragedd virsta, incepind cu ceea ce este mai
accesibil — folclorul copiilor.

" Este in firea lucrurilor folosirea in cadrul jocului a unor ritmuri si
melodii specifice virstei, dar din muititudinea de manifestari, specifice
acestei categorii folclorice, se pot selectiona exemple care sd permita atin-
gerea anumitor scopuri : dezvoltarea simf{ului ritmic, a perceperii si into-
narii juste a intervalelor, invétarea scris-cititului muzical. In acest proces,
introducerea unor creatii apartinind altor genuri, dar cu structuri muzicale
primare, poate inleshi mai tirziu insusirea unor cintece mai dificil de inter-
pretat, apartinind fondului folcloric. Evident, ci este necesard o selectie
rigiroasi a melodiilor si textelor — in limitele criteriului accesibilitatii —
pe care copilul ce nu creste intr-un mediu folcloric nu are posibilitatea de
a si le insusi, la virsta maximei receptivitati, virsta care se prelungeste in
primii ani de scoald. St S L

Inceperea educatiei muzicale, prin exeniple din muzica occidentald, va
marca, pentru totdeauna, preferintle muzicafe.'} Din aceleasi ratiuni, in
manuale si in metodele de invitare a il’lSt-[:lee_Hte].OI" ‘muzicale sint inti‘:c;f
duse — si nu in numar suficient — piese apartinind folclorului. Este nece-
sara insusirea anumitor ritmuri si intenatii, practicate infolclor si-utili-

-zate de compozitori, elemente care pun adesea la grele incerciri pée’muzi-
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cienii educati numai linga pian si care solfegiazi exclusiv prin tactarea
masurii. Deci, pot fi puse in valoare atit piese folclorice, cit si creatii in
stil popular, ce alcatuiesc astizi un vast repertoriu,! din care muzicianul

cu pregatire adecvata este capabil sa selectioneze, pentru realizarea scopu-
rilor mentionate mai sus.

L] [ ]

Afirmind ca folclorul este un element indispensabil al artei muzicale
romanesti, intelegem ca el este prezent in preocuparile instructiv-educa-
tive, interpretative, componistice, stiintifice, preocupari care, in multe
laturi, se intrepéatrund si se interconditioneaza reciproc. Se poate afirma ca
ele au evoluat s.mu:tan si au constituit impreund ceea ce numim Scoala
Muzicald Romaneasci, scoald al carei profil original, in contextul muzicii
universale, a fost asigurat nu numai de valoarea reprezentantilor sai, ci si

_ de elementul folcloric autohton.

Creatia muzicald ,,savantd“ roméaneasca a evoluat sub semnul contac-
tului permanent cu folclorul national. In aceastd privinia, exemplul lui
George Enescu a fost de o covirsitoare importantd pentru scoala noastra
muzicalid. Prin Enescu, muzica roméneascd pitrunde in universalitate,
tocmai datoritd nivelului la care s-a ridicat. Inaintea altor reprezentanti
contemporani de scoli nationale, Enescu intuia inca din 1899 ,,posibili-
tatea construirii unor moduri care si contind inedite potente expresive,
plecind de la interpretarea creatoare a unor intonatii populare caracteris-
tice“!, Acest moment fusese pregatit, insd, si prin stradaniile inaintasilor,
care utilizasera in lucrarile lor melodii populare sau in stil popular si care
atrisesera atentia asupra unor particularitati ale limbajului folcloric? Dru-
mul creatiei lui Enescu, de la rapsodii pind la Sonata a III-a pentru pian
si vioara si Simfonia de camerd, precum si intreaga evolutie a interesului
celor mai insemnati compozitori roméni pentru folclorul autohton, coincide
cu cristalizarea specificului scolii noastre componistice si patrunderea
valorilor ei in circulatia internationala. in alte genuri ale creatiei ,savante®,
cum ar fi, de pilda, cel coral, aportul lui Musicescu, Dima, Kiriae, Vidu,
Cucu, muzicieni ce s-au distins prin apelarea la folclor, a facut posibild
aparitia Miorifei lui Paul Constantinescu si a altor creatii de valoare, apar-
tinind lui Mihail Jora, Ioan Chirescu, Sabin Dragoi, Martian Negrea si
altor compozitori contemporani cu ei sau care le-au succedat.

,,Compozitorii si muzicologii secolului XX au descoperit din nou, dar
de pe o pozitie principial diferitd fatd de cea a secolului XIX, resursele
uriase si practic inepuizabile ale etnomuzicii, atit a popoarelor proprii cit
si, de data aceasta cu acelasi interes, si a altor popoare. Acesta este sensul
nou al valorificirii folclorului muzical in creatia roméneascd de catre
compozitorii ultimei perioade, continuatori ai unei traditii culte, care depa-

seste un secol, dar, in acest mod, si a altor traditii, cu mult mai vechi si

1 Niculescu, Stefan, Aspecte ale folclorului in opera lui George Enescu, Studii
si cercetiiri de istoria artei, Bucuresti, 1961. !

2 Este cunoscut, in acest sens, polemica dintre Gavriil Musicescu si Gheorghe
Scheletti, pe motiv cid primul respectase in armonizare structura modald a melo-
diei citate.
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mai valoroase. In aceastd acceptiune, a valorifica folclorul insemni a-1
explora, a-i folosi multilateral sugestiile, a experimenta pornind de la el®
(9, p. 362). Prin specific national, astizi nu mai intelegem citeva elemente
de limbaj, sau structuri mai complexe ritmico-intonationale, ci modul in
care un anumit material se incadreaza intr-un sistem si, mai departe, cum
se opereazd cu aceste sisteme. In muzica ,savanti“ contemporand sint
practicate cele mai diverse moduri de abordare a creatiilor folclorice : in
mod direct (citate sau prelucrate), analizate (intonatii, ritmuri), sintetizate
(sisteme sonore, melodice, ritmice), generalizate (complexe melodico-rit-
mice deduse din corespondentele lor tolclorice) ; se apeleazi, de asemenea,
la unele principii, cum ar fi improvizatia, sincretismul, caracterul colectiv,
In acest sens, creatia muzicald ,,savantd“ romaneasci a beneficiat din plin
de rezultatele cercetdrii etnomuzicologice.

Valorificarea stiintifici a folclorului muzical, a carui genezi si evo-
lutie au putut fi urmarite in partea introductivid a acestei lucrari, a cul-
minat prin contributiile lui Constantin Briiloiu si George Breazul, precum
$i a discipolilor lor, autori ai unor importante studii de sintezd, privind lim-
bajul muzical (citate si folosite de noi la locul cuvenit). Teoretizarea unor
sisteme sonore si ritmice, a morfologiei in general, detectarea unor prin-
cipii de creatie si vehiculare ale categoriilor muzicii populare s-au realizat
prin extinderea investigatiei zonale si abordarea comparatd a folclorului.
Cercetarea etnomuzicoiogicd a impus, treptat, unele rectificiri in teoria
generald a muzicii privind preponderenta unor intervale (cvinta era con-
sideratd un ,,dar al naturii“), a unor moduri (tonalititile majore si minore
erau luate drept prototipuri), a ritmurilor populare (ignorate multa vreme
si neglijate, uneori, si acum) precum si originea modurilor cromatice, pen-
tatoniei, polifoniei populare etc.

Metoda de cercetarel, propusi de Briiloiu in 1931, o sintezd la acea
data a strddaniilor de la noi si de pretutindeni in acest sens, isi pastreazi
(cu unele completiri, ce i s-au adus pe parcurs) si astdzi intreaga vala-
bilitate. Colectiile Institutului de Cercetiri Etnologice si Dialectologice
cuprind actualmente peste o suti de mii de melodii, impreuna cu intreaga

documentatie auxiliard ; pe lingd acestea, existi arhivele Conservatoare-
lor de muzicd si ale altor institutii culturale din Republica Socialista
Romaénia. La publicatiile editate de Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste,
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din R. S. Romania, Institutul de
Cercetdri Etnologice si Dialectologice, Conservatoarele de muzica, se adauga
culegerile judetene, din ce in ce mai competente ; se inlatura, si la nivelul
acestora din urmd, unele reminiscente de ,,amatorism* ; culegerea folclo-
rului necesitd nu numai talent muzical, pricepere in investigatie, studiu
permanent, ci §i o dragoste netdrmuritd pentru valorile culturale ale po-
porului,

Aga cum ne apare astazi, in perspectiva tuturor cercetirilor care s-au
fécut, folclorul roménesc reprezinti o dovadi incontestabili a vechimii
poporului nostru in spatiul Carpato-Danubiano-Pontic.

! A fost creatd de acest ,geniu al metodei®, cum a fost considerat Briiloiu,
dar aparitia ei este si o sintezi intre preocupérile inaintasilor, intre care Kiriac,
cu minufiozitatea in cercetare a lui Bartok $i cu rezultatele Scolii Sociologice a
lui Gusti.
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